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| denna @mnesrapport inom ramen fér Skolverkets nationella utvardering av grundskolan 2003
(NU-03), redovisas en fordjupad analys av resultaten i amnet musik.

Rapporten ar framtagen vid Centrum for musikpedagogisk forskning (MPC) vid Kungl. musik-
hogskolan i Stockholm, som pa Skolverkets uppdrag har genomfoért utvarderingen av amnet
musik. De forskare som genomfort studien svarar sjalvstandigt for innehallet och de stallnings-
taganden som redovisas i denna amnesrapport.



Nationella utvirderingen av grundskolan 2003 har initierats av Skolverket for
att ge en bild av grundskolans utveckling under 1990-talet. Konstruktionen av
utvirderingsinstrument, analyser av insamlade data och rapportering frin de
dmnesstudier som ingdtt i utvirderingen har lagts ut som sirskilda uppdrag pa
forskargrupper vid universitet och hogskolor runt om i landet.

Skolverket har centralt, via en analysgrupp vid utredningsavdelningen, genom-
fort analyser av gemensamma frigor i de olika amnesenkiterna till lidrare och
elever och svarat for slutrapporteringen. I Skolverkets analysgrupp har ingdtt
Oscar Oquist (projektledare), Sten Soderberg (bitr. projektledare), Gunhild
Bartholdsson, Daniel Gustavsson, Gunnar Iselau, Caroline Klingenstierna,
Christian Lundahl, Gunilla Olsson, AnnSofi Persson-Stenborg (Myndigheten
for Skolutveckling), Camilla Thinsz-Fjellstrom och Aina Tullberg. Skolverket
har hittills utgivit en sammanfattning av resultatbilden i rapporten "Nationella
utvirderingen av grundskolan 2003, sammanfattande huvudrapport”. Kopp-
lade till denna rapport finns de olika imnesstudierna redovisade i tre separata
skrifter med den &vergripande titeln ”Nationella utvirderingen av grundskolan
2003, huvudrapport”.

Foreliggande rapport utgér den mer fordjupade dmnesrapporteringen frin
den forskargrupp som svarat for imnet musik. I Skolverkets analysgrupp har
Christian Lundahl ansvarat f6r kontakterna med forskargruppen.

De forskare som genomfort studien svarar sjilvstindigt for innehéllet och
de stillningstaganden som redovisas i denna dmnesrapport.

Stockholm i januari 2005

Oscar Oquist
Undervisningsrad, projektledare
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Utvirderingen av musikundervisningen i grundskolans nionde ar har pi Skol-
verkets uppdrag planerats och genomférts vid Centrum f6r musikpedagogisk
forskning (MPC), Kungl. Musikhégskolan i Stockholm i nira samarbete med
Musikhogskolan i Malmé. Arbetet med NU-03 pabérjades véren 2002 och
genomfordes praktiskt under perioden mars och april 2003. Syftet har varit att
kartligga hur liroplanen och kursplanen i musik kommer till konkret uttryck i
grundskolans musikundervisning mot bakgrund av de forindringar av skolans
verksamhet som skett det senaste decenniet. Jimforelser har ocksa gjorts med
resultaten av den nationella utvirderingen som genomfordes 1992, som idven
di omfattade musik i grundskolans nionde ar.

I ledningsgruppen for projektet har ingétt Ralf Sandberg (projektledare),
Musikhogskolan i Stockholm, Gunnar Heiling, Musikhdgskolan i Malmé,
Christer Modin vid Musikhégskolan i Stockholm. Arbetet har bedrivits i sam-
verkan med en referensgruppen av forskare och lirarutbildare bestiende av
Sture Brindstrom, Musikhogskolan i Pited, Ambjérn Hugardt, Musikhog-
skolan i Ingesund, Rune Fredriksson, Musikhégskolan i Géteborg, Jan-Erik
Sahlberg, Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm samt Christian Lundahl, Skol-
verket. Detta arbete har inneburit konstruktionen av utvirderingsinstrument
och utprévning av materialet i nigra skolor i landet. Detta har ocksa skett i
samverkan med Skolverket som svarat for olika informationsméten med del-
tagande ldrare i utvirderingen samt distributionen och insamlandet av mate-
rialet. Sirskilda nordiska forskare som har granskat materialet har varit Kirsten
Fink-Jensen, Danmarks pedagogiske universitet, @ivind Varkey, Norges musik-
hegskole och Patrik Scheinin, Helsingfors universitet.

Ett analysarbete av utvirderingsmaterialet vidtog under hésten 2003. Ar-
betsgruppen bestod, férutom projektgruppen, av Niclas Blixt, Kungl. Musik-
hégskolan i Stockholm och Jan-Olof Gulls, Sédertérns Hogskola. Gruppen
utarbetade en s.k. underlagsrapport i musik som l3g till grund for Skolverkets
samlade rapport "Nationella utvirderingen av grundskolan 2003, samman
fattande huvudrapport” som publicerades i oktober 2004. I Skolverkets rap-
port ingick en beskrivning av utvirderingens uppliggning och genomforande
och en kortare summering av de olika amnesstudierna. Vi vill tacka Niclas
Blixt och Jan-Olof Gull6 f6r sina bidrag i underlagsrapporten i musik men
ocksa for att de i den hir rapporten deltar som medforfattare i kapitel 5.

Vi riktar ett sirskilt tack till de musiklarare som medverkade vid utprov-
ningen av utvirderingsmaterialet under hosten 2002 samt till de lirare som
deltagit i genomforandet av den nationella utvirderingen i musik viren 2003.
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Det ir ett mycket virdefullt material som tjinar till att 6ka kunskaperna om
skolans musikundervisning och lyfter fram olika problem och fortjinster i
verksamheten.

Rapporten vinder sig till verksamma lirare i grundskolan, lirarutbildare och
forskare inom musikomradet. Materialet kan vara ett underlag f6r diskussioner
och utvecklingsarbeten pa skolenheterna och inom utbildningen av lirare i
musik. Materialet ska kunna leda till olika forskningsinsatser som kan cka
kunskaperna om och forstaelsen f6r de problem vi lyft fram och f6r framtida
mdjligheter f6r musikundervisningen i grundskolan.

Ralf Sandberg Gunnar Heiling Christer Modin
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I denna rapport sammanstills resultaten av den nationell utvirderingen i mu-
sik i avseende pd méluppfyllelsen i grundskolans nionde &r, elevernas kun-
skapsutveckling i musik, lirarnas forutsittning att arbeta med musik i skolans
kultur- och arbetsmiljs, elevernas uppfattning om sina kunskaper i musik och
deras syn pa skolans musikundervisning visavi musikaktiviteterna pé fritiden.
Inrikeningen har varit att ge en kvalitativ och éversiktlig bild av skolans musik-
undervisning och jimféra férhallandena vid 1992 och 2003 &rs utvirderingar.
Vidare har liroplansforskning och imnesdidaktisk forskning samt ndgra inter-
nationella utvirderingar inom musikomradet varit en utgangspunkt for analy-
serna och reflektioner 6ver resultatbilden.

Som en huvudslutsats har vi funnit stora variationer i vilka musikkunskaper
som utvecklas hos eleverna i olika skolor, klasser och grupper i musikundervis-
ningen. Likasé finns det stora skillnader vad det giller musiklirarnas arbetssi-
tuation och arbetsvillkor. En annan slutsats ir att lirarna anvinder liroplanen,
lokala arbetsplaner och andra méldokument i relativt liten utstrickning som
utgdngspunke fér undervisningen i musik. Lirare och elever kan sigas vara "le-
vande liromedel” eller ”sin egen liroplan” och viljer sin inriktning och inne-
hall i undervisningen utifrin sin egen kompetens och sina intressen.

Resultaten visar en stor spridning éver hela materialet avseende pa elevernas
kunskaper i musik och aktiviteter pd musiklektionerna. Genom att anvinda de
s.k. kunskapsmatriserna i musik har vi kunnat spara olika profileringar som
kan hirledas till intentionerna i Lpo 94 respektive Kp 2000. Det finns klasser
som har dominerande inslag av kursplanerna frin 1994 och andra som tydli-
gare inspireras av Kp 2000, samt blandningen av bida dessa maldokument

Den bild som tydliggors visar en allsidig musikundervisning. Samtidigt
tycks inte Kp 2000 riktigt fitt genomslag da musiklyssnade fortfarande domi-
nerar, medan musikskapande endast ir sparsamt representerat. Uppmirksam-
het bér riktas mot hur mélen for musik 4r formulerade i den senaste kurs-
planen Kp 2000. Enligt utvirderingen 4r mélen inte helt litta att tolka och att
arbeta efter for lirare och elever. Mélen brister i sina delar i tydlighet, strukeur
och relevans. Detta talar for att kursplanen i musik skulle behéva ses dver.

Lirarkompetensen i dmnet musik har sjunkit sedan 1992. Tre fjirdedelar av
lirarna som undervisar i musik i drskurserna 7-9 har nagon form av ldrarut-
bildning i imnet medan cirka en fjirdedel saknar lirarutbildning. Vid 1992 érs
utvirdering uppgav 85 procent att de har behérighet att undervisa i musik pa
hégstadiet. 2003 har antalet behoriga musiklirare alltsa sjunkit till 76 procent.
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Atergingen till helklassundervisningen har radikalt forindrat forutsiteningarna
for musikimnet i skolan, vilket bland annat paverkar de kreativa och skapande
delarna i musikverksamheten. Det kan méjligen ocksd vara ett skil till att be-
hérigheten hos musiklirare har stagnerat enligt 2003 &rs utvirdering. Resurs-
tilldelningen upplevs som otillricklig av musiklirarna, musikimnet upplevs ha
lag status bland kollegor och berérs sillan i lirarlagsarbetet, for liten tid till
forfogande gor att undervisningen standardiseras och att det blir svart att ge-
nomf6ra mer krivande 6vningar i klassen. I dessa avseenden dr monstret det-
samma 1992 och 2003.

Elevernas intresse for musik dr mycket stort enligt undersokningarna, bade
1992 och 2003. De flesta elever uppskattar ocksé skolans musikundervisning
och ser den som ett viktigt inslag i skolarbetet. Det finns ett samband mellan
forildrarnas utbildningsniva och musikbetyget. Den viktigaste skillnaden ir att
barnen till forildrar med hogre utbildningsbakgrund lyckas betydligt bittre i
musikimnet 4n genomsnittet. Dessa elever siger att de har lirt sig allt eller det
mesta vid sidan av musiklektionerna vilket 4r anmirkningsvirt. De medvetna
och resursstarka forildrarna ser till att deras barn fir tillgéng till miljder, dir
nddvindiga kunskaper kan utvecklas. Ur ett samhilleligt jimstilldhetsperspek-
tiv dr detta inte rimligt.

Musikimnet som helhet ir ett populirt Zmne bland alla eleverna. Utanfor
skolan tillhér musiklyssnade, musikspelande och samtalen om musik centrala
aspekter av vad det innebir att vara ung. En 6vergripande ambition med sko-
lan si som det formuleras i liroplanerna ir att knyta an till ungdomars intres-
sevirldar och att gora skolgangen till en lustfylld liromiljo. Musikimnet har
goda forutsittningar att svara upp mot dessa ambitioner. Utvirderingen visar
emellertid att det ir stora variationer mellan skolor med avseende pa vilka
dmnesmal som behandlas och vilka forutsittningar som finns for att nd mélen.
Ur ett nationellt perspektiv rider det inte likvirdiga forutsittningar for musik-
undervisningen i grundskolans nionde &r.
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Nationell utvardering
av grundskolans musik-
undervisning i ar 9



Uppdraget att utvirdera musikundervisningen i den svenska grundskolans
nionde ar genomfdrdes forsta gingen vid den nationella utvirderingen 1992.
Huvudsyftet med utvirderingen i musik &r 9 var att kartligga hur liroplanens
intentioner kommer till konkret uttryck i skolans musikundervisning. For detta
dndamdl anvindes dmnesenkiter till elever och lirare samt ett kunskapsprov i
musik (ett musikprogram med elevhifte, det s.k. Columbus-programmet) och
en inspelad musiklektion. Utvirderingen utgick frén den di gillande liro-
planen Lgr 80 och dess kursplan i musik. Den nya utvirderingen dr 2003 har
samma syfte och utgdr frin intentionerna i Lpo 94 och den senaste revidering-
en av kursplanen i musik, Kp 2000.

Musikdelen i den tidigare omgéngen av nationella utvirderingen 1992 har,
genom den breda och undersékande ansatsen, visat sig vara betydelsefull for
att fa okad information om savil elevernas kunskaper och kunskapsutveckling
i musik som de olika kunskapskvaliteter, som kan férekomma i den musikun-
dervisning som elever och lirare bedriver i landets grundskolor. Utvirdering i
musik dr dock problematisk och liter sig inte direkt goras i termer av slutpro-
dukter, utan méste utforas med metoder som dterspelar varierande kunskaps-
och ldroprocesser, vilka ofta forsiggar under gemensamma situationer i klass-
rummet och samtidigt 4r aktivitets- och upplevelsebaserade. Genom de musi-
kaliska aktiviteterna bygger eleverna upp sitt musikaliska kunnande inom olika
kunskapsformer. Kunskaper i musik kan heller inte mitas som en slutproduke
utan mdste representeras genom avtryck dir olika musikaliska och estetiska
liroprocesser sker — en situation dir “blomma och bir sitter pi samma kvist”.

En grundfriga i utvirderingen ir vad musik och kunskapsutveckling i mu-
sik 4r. Likasd 4r det en viktig fréga vilken kunskap i musik som gar att beskriva
och utvirdera. Musikaliska aktiviteter under musiklektionen utgér ofta frin
upplevelser, intryck och erfarenheter av praktiskt musicerande, lyssnande och
kreativt skapande. Lirarens férhillningssitt i undervisningen firgas av en ly-
hérdhet for elevernas uppfattning, kinslolige och motivation for de musika-
liska aktiviteterna. Musikundervisningen kan ses som en upplevelsebaserad
verksamhet som i hog grad handlar om aktiviteter och samspel mellan elever
och ldrare kring ett estetiskt och musikaliskt meningsbirande innehéll. Dessa
affektiva aspekter gor att musikidmnet 4r svért att utvirdera, nigot som vi ska
dterkomma till senare i rapporten.

Den tidigare musikutvirderingen genomfordes med en s.k. teorigenererande
ansats. Det innebir bland annat att utveckla olika kunskapsbegrepp och utvir-
deringsmetoder i musik samt olika tolkningsméjligheter for att bittre forsta
den musikaliska kunskapsutveckling som kan ske inom skolans ram (Skol-
verkets rapport nr 23; Sandberg 1993, 1994). Det innebir ocksa att utarbeta
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en teoretisk referensram som bas f6r liroplansanalyser och dmnesdidaktisk
forskning med inriktning pa undervisningsprocesser och musikaliskt lirande
inom skolans ramar. Resultaten av denna musikutvirdering har 6kat kunska-
perna om skolans musikundervisning till gagn for verksamma ldrare, ldrarut-
bildning, liroplansutveckling och forskning. (Sandberg & Ljung 1990; Sand-
berg 1995, 1996, 1997, 2002; Hihnel, Sandberg & Odman 1996; Heiling
1995, 1997; Oqvist 1992).

En arbetsgrupp vid Centrum f6r musikpedagogisk forskning (MPC) i sam-
arbete med en referensgrupp frin nigra av landets musikhogskolor har utarbe-
tat de nya och reviderade utvirderingsinstrumenten i 2003 &rs omgéng av den
nationella utvirderingen av grundskolans musikundervisning i 4r 9. Utgings-
punkter for analysen var dels erfarenheter frin den tidigare omgingen, dels
hinsyn dll forindringar av innehéllet i liroplaner och kursplaner. Vidare har
aktuell liroplansforskning och dmnesdidaktisk forskning inom musikomradet
varit en utgingspunkt som péverkat utformningen av materialet.

I den nya utvirderingen fokuseras tva aspekter, den ena ir hur férindringar
i den nya liroplanen och kursplanen i musik kommer till uttryck i verksam-
heten, den andra ir vilka undervisningsprocesser och vilka kunskaper i musik
som utvecklas i skolan. Sirskilt vill vi uppmirksamma hur lirare och elever
arbetar efter de nya malen och hur de nya villkoren paverkar musikundervis-
ningen vad det giller arbetsformer, innehall och arbetssitt. En viktig punkt i
utvirderingen dr ocksd att belysa de forindringar som skett i skolans musik-
undervisning sedan 1992 och fram till ar 2003.

Den senare liroplans- och skolutvecklingen forefaller ha lett till en mer kom-
plicerad roll och organisation fér skolan in den tidigare haft, inte minst vad
det giller dess musikundervisning. Musikimnet har delvis andrat karakeir frin
att i tidigare liroplaner ha varit priglad av en metodinriktad skolmusiktradi-
tion till att vara mer paverkad av samhillets musikliv och ungdomars musika-
liska forestillningar, intressen och behov.

Férindringarna inom dmnet musik har under det senaste decenniet paver-
kats bdde av liroplansforindringar och av utvecklingen inom ungdoms- och
mediekulturen. Man kan f6rvinta sig att det nya styrsystemet i en mal- och
resultatstyrd skola samt 6kad valfrihet och férindrade konkurrensbetingelser
mellan skolor, gor att stora variationer upptrider vad det giller mél, inneh3ll
och genomférande av musikundervisningen pa olika skolenheter. Utvirde-
ringen visar ocksa tydligt att variationen mellan skolor och inom skolor ir stor.
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Ett grundperspektiv for forstaelsen av musikundervisningens villkor i skolan
idag och av hur musikundervisning gestaltar sig, dr férhillandet mellan en spe-
ciell skolkultur och den kultur som representeras av musiklivet i samhillet. Musik-
dmnet 4r i vissa avseenden utsatt for ett storre tryck dn andra imnen med mer
artikulerad kunskapsstruktur. Eleverna kommer inte som oskrivna blad till
skolan och ska lira sig nigot nytt. De har lyssnat pi musik och kanske ocksé
utdvat musik pa sin fritid, vilket givit dem kunskaper som finns dven om de ir
svéra att mita och kli i ord. De utvecklar ocksd en stor del av sin identitet un-
der paverkan av sin musikaliserade omvirld. Skolans musikundervisning kan i
den meningen ses som en métesplats mellan en skolkultur och en mer fritids-
orienterad musikalisk ungdomskultur.

Unga minniskor idag lever i en internationell musikvirld och 4r sirskilt kiins-
liga for tidsandans rorlighet. Musiken har ocksa starka forbindelser med en
dynamisk musik- och mediekultur, som barn och ungdomar lever i. Kulturella
och estetiska verksamheter ingér i allt hogre grad i de ungas livsprojekt. Den
massmediala spridningen av musik har inneburit en kulturell revolution genom
tillginglighet, blandning och sammansmailtning av olika musikformer och
genrer frin olika kulturer och samhillen. Musik #r ocksd den kulturféreteelse
som snabbast verkar nd fram till barn och ungdom via medietekniken. En ny
generation erdvrar kulturprodukter pa ett nytt sitt 4n tidigare och bygger upp
en modern identitet, under intryck av bland annat ungdomskulturens musik.

Senare medie- och ungdomsforskning (Fornis 1994; Sundin 1997; Bjur-
strom 1997; Ericsson 2002; Ziehe 1993, 2003; Stalhammar 2004) visar att
barn och ungdomar ofta har ett aktivt férhillningssitt till musiken i mass-
medierna. De ir alltsd inte passiva och forsloade konsumenter, utan har blivit
nigot av skapande mottagare av kulturprodukter. De har pa sin fritid vat upp
en sirskild formaga att skapa egna musikproduktioner via ungdomsrummets
inspelningsstudio, datoranliggning, MP3-spelare och nu ocksi med mobiltele-
fon. Ungdomars medieskapande ger dem alltmer lingtgiende méjligheter till
musikalisk meningsproduktion, som de kommunicerar mellan varandra via
nitet. Detta dr nigot som naturligtvis utmanar skolans musikundervisning,.

Den forindringsprocess som skolan nu genomgir stiller ocksé nya krav pa
ldrare och elever, pd utveckling av nya organisationsformer f6r pedagogisk
verksamhet, pd ny belysning av olika kunskapsperspektiv och pa utformningen
av lokala tolkningar av mél och innehall i undervisningen. Likasd har den for-
dndrade liroplanen och kursplanen i musik omformat villkoren f6r amnet.
Det finns problem i arbetet med att genomféra ett forandrat liroplanstinkan-
de med storre frihetsgrader och 6kat eget ansvar for att formulera egna under-
visningsmal, skapa yttre forutsittningar f6r amnet och ge arbetet ett menings-
fullt innehall. Dessa aspekter diskuterar vi i rapporten.
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En svérighet for musikldrare dr ocksd att gora sig gillande i det offentliga
samtalet om skola och utbildning idag. Den svenska debatten kring musik-
dmnet har inte varit sirskilt het, men den ofta uttalade meningen ir att lirare
kinner sig svikna av staten genom decentraliseringen av skolan och att timpla-
nen ger ett alldeles for snivt utrymme for musikens del i forhéllande till den
ambitionsniva, som kommer till uttryck i malen. Det har dock skett en viss
mélretritt i och med den reviderade kursplanen i musik (Kp 2000), till fsrmén
for en tydligare och mer styrande kursplanetext, ndgot som visserligen kan
underlitta tolkningen men samtidigt skapa firre méjligheter och dnnu snivare
ramar for musikimnet. En friare resursanvindning kan 4 andra sidan utgora
en mojlighet till 6kat utrymme f6r amnet.

Utvirderingen ska i olika avseenden belysa hur skolans musikundervisning
forandrats av dessa yttre och inre villkor och betingelser.

Analyserna av resultaten i nationella utvirderingen i musik har sin grund i liro-
plansteoretisk och amnesdidaktisk forskning for att forstd skolans musikunder-
visning i relation till unga minniskors liv utanfér skolan i en tid dd musik- och
medieanvindningen starkt pdverkar ungdomars identitet. Det innebir ocksé
att inte enbart utgd frin liroplanens ordalydelse och hur foreskrifter och kurs-
planer foljs av lirare och elever. Det ir snarare att betrakta skolan i ett vidare
sociokulturellt sammanhang och se vilka yttre och inre faktorer som samspelar
i skolarbetet, hur verksamheten tar konkret gestalt utifrin olika villkor och f6r-
utsittningar. Framfor allt kan ett kritiskt och analytiskt férhéllande till utvir-
deringsmaterialet leda till 6kade kunskaper och ge méjlighet att identifiera
problem och svirigheter som finns i verksamheten och diskutera méjliga 16s-
ningar och framkomliga vigar for skolan. Genom en teorigenererande strategi
vid analysen av resultaten i utvirderingen utarbetas undan for undan en tolk-
nings- och forstielseram for resultaten som bygger pa tidigare och pigiende
forskning inom det imnesdidaktiska omradet.

Sedan den tidigare nationella utvirderingen 1989 och 1992 av grundsko-
lans musikundervisning har det skett en betydande utveckling av den musik-
pedagogiska forskningen i Sverige. Institutioner for musikpedagogisk forsk-
ning har vuxit fram vid Kungl. Musikhégskolan i Stockholm, Musikhégskolan
i Malmé, Musikhégskolan i Géteborg, Musikhogskolan i Pited samt Musik-
hogskolan i Orebro. Ett etablerat samarbete pagir sedan ett antal ar mellan
landets forskningsinstitutioner, likasi med nordiska och 6vriga internationella
kontakter. Ett sirskilt samarbete har skett inom NU-03-projektet i nimnda
referensgrupp kring utarbetandet av utvirderingsmaterialet. I Kapitel 6 i denna
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rapport presenteras nigra for utvirderingen relevanta forskningsansatser som
belyser liroplansforskning, utbildningen av musiklirare, musiklirares arbets-
villkor i grundskolan, undersskningar av elevers uppfattning om skolans musik-
undervisning visavi deras musikaliska virld p4 sin fritid, nigra studier av musi-
kaliskt och estetiskt lirande samt pedagogikhistoriska studier inom musikom-
ridet som har betydelse for forstielsen av den nutida utvecklingen av musik-
utbildningen och musikundervisningen i Sverige. Frimst behandlas hir svensk
och nordisk musikpedagogisk forskning for att fi en jaimforelse av nirliggande
forhéllanden och skolsituationer. I varje forskningsansats som presenteras finns
ocksd en internationell utblick pa imnesdidaktisk forskning och utvirdering.

Forskningséversikten pekar mot att skolans musikundervisning kan ses som
ett mote mellan & ena sidan en speciell skolkultur med sina traditioner och sin
kunskapsorganisation och & andra sidan barns och ungdomars férestillningar
och upplevelser i en musikvirld, priglad av medie- och ungdomskultur. Mu-
sikldrarna har relative god kompetens att géra nigonting av detta mdote, att ge
musikundervisningen ett innehéll med meningsfulla musikaliska aktiviteter av
olika slag. Problemet verkar vara stérst betriffande arbetsvillkoren, det sniva
utrymmet for musikimnet i skolan och att en kontinuerlig studieging genom
skoldren ir svér att uppritthilla. Detta férhdllande stiller frigor om vilka vill-
kor och méjligheter till utveckling musikimnet har i skolan. I de samman-
fattande och reflekterande kapitlen 6 och 7 diskuteras dessa frigor i relation
till resultaten av 1992 och 2003 &rs utvirdering.

Overgingen frin regelstyrning i de tidigare liroplanerna till den mal- och re-
sultatstyrda skolan i samband med inférandet av Lpo 94 har medfort en rad
konsekvenser fér musikimnet. Med mélstyrning menas att styrningen sker ge-
nom att mélen preciseras medan medlen for att nd dem limnas 6ppna. Dir-
emot kontrolleras méluppfyllelsen. Det innebir ett 6kat ansvarstagande och ett
storre utrymme for lirare att organisera undervisningens inriktning, innehall
och arbetsformer. Detta medfor ocksé forindrade professionella krav pa lirarna,
som forutsitts medverka i och ta helhetsansvar f6r utformningen av undervis-
ningen och dess forutsittningar, delta aktivt i urvalet av imnesstoff ur en allt-
mer differentierad kunskapsmassa, medverka i produktionen av liromedel, ut-
virdera undervisningen och sitta betyg. De forvintas ocksé att utifrdn de
lokala forutsittningarna utveckla undervisningen och skolans verksamhet.
Innebérden i forindringen av liroplanerna och kursplanerna i musik méste
ocksa forstds utifrin utvecklingen i skola och sambhiille.
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En liten tillbakablick pa liroplansutvecklingen ger vid handen att Lgr 62,
den forsta liroplanen for grundskolan, for musikens del var inriktad pd estetisk
fostran, dir man talade om musikforstielse med tanke pd den visterlindska
konstmusiken. Ml och innehall f6r musikimnet hade sin forankring i en tra-
ditionell musikundervisning, baserad pé notlisningsférmaga, sing i stimmor
och kunskaper om de stora epokerna i musikhistorien. Vid tiden f6r Lgr 62
borjade det dock uppstd en spricka mellan “skolmusiken” och "fritidsmusiken”.

1960-talets popexplosion ledde till att musik kom att bli ett av de frimsta
intressena for den unga generationen. Hundratusentals svenska ungdomar bil-
dade egna popgrupper och lirde sig pd informella vigar att sjunga, spela gitarr,
elbas och trummor. Kritik mot gingna tiders musikundervisning och den sam-
tida skolans bristande vilja eller fsrmdga att folja upp ungdomens musikintresse
forekom till och med pa de stora dagstidningarnas kultursidor.

I och med Lgr 69 togs det forsta steget bort frin den traditionella” musik-
undervisningen, dir man avsdg att skolmusiken skulle ge utrymme for ljudska-
pande, styrd improvisation och andra aktiviteter med hemvist i avantgardistisk
konstmusik. Till Lgr 69 horde ett omfattande kommentarmaterial med anvis-
ningar om repertoarurval och arbetssitt. I Lgr 69 ingick inte bara anvisningar
om grupparbeten, skapande verksamhet och olika former av ljudlaborationer,
utan hir gavs dven utrymme for elevinflytande vid lektionsplanering och di-
rekta uppmaningar om att lata "tonarsmusik” ingd i musikundervisningen.

De kulturradikala stromningarna i Sverige under 1970-talet, med en 6kan-
de social och kulturell mangfald samt omorganisationen av den hégre musik-
utbildningen och lirarutbildningen i musik, gav genklang i Lgr 80:s kursplan i
musik. Detta mirktes genom en repertoarbreddning, en 6ppenhet mot sam-
hillet och virlden samt inslag av olika skapande och kreativa arbetsformer.
Musikimnet kom att inriktas mot individens behov av skapande och kreativi-
tet, parat med samhilleliga behov som social fostran och utveckling till sam-
hillsvarelser. Likasd infordes begreppen rytm och rérelse som en grund for ge-
mensamt musicerande. Eleverna skulle fi kunskap om musiken och dess funk-
tion och villkor i olika miljser, kulturer och tider, bland annat invandrarlin-
dernas olika kulturtraditioner. Eleverna skulle ocksa trinas att kritiskt granska
musiken roll och de krafter som styr musikutbudet. De skulle i musikunder-
visning enligt Lgr 80 bli medvetna och utvecklas personligt och socialt och
innehéllet skulle vara tillgingligt for s& manga som méjligt.

Kort uttryck kan man siga att Lgr 62 och Lgr 69 var innehdlless liroplaner,
Lgr 80 var arbetsformernas liroplan medan Lpo 94 blev milens liroplan. Info-
randet av den nya liroplanen Lpo 94 innebar att malstyrningen slagit igenom
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fullt ut. Den utbyggda mélstyrningsdesignen var i linje med de nya styrdoku-
menten for skolan och den kunskapssyn som lanserades i liroplanen Lpo 94.
Vi diskuterar senare i kapitel 7 de forindringar i skola och samhille som ligger
bakom den senare liroplansrevideringen.

Vi tar hir upp hur kursplanen f6r musik utformades i samband med Lpo 94
vad det giller mél och kunskapssyn, férutsittningar och inriktningar. En viktig
aspekt i den nya liroplanen var diskussionen om forhéllandet mellan praktiska
och teoretiska kunskaper i skolan. Bakgrunden var den vetenskapsteoretiska
diskussionen och den kade uppmirksamheten kring s.k. "tyst kunskap” eller
kunskap i handling” som férdes under 1980-talet inom bland annat arbets-
livsforskningen, planerings- och designteorin samt pedagogiken. (Polanyi 1966;
Goranzon 1983; Goranzon & Josefson 1988; Rolf 1991; Molander 1993) 1
samband med Liroplanskommitténs betinkande Bildning och kunskap (SOU
1992:94) presenterades en uppfattning om kunskap och lirande som byggde
pa resultaten av denna diskussion. Dirmed gavs en kunskapsteoretisk ram till
den kunskapssyn som lidroplan och kursplaner kunde bygga pa. I detta sam-
manhang anvindes fyra olika kunskapsformer: fardighetskunskaper, faktakun-
skaper, forstielsekunskaper och fortrogenhetskunskaper. Dessa olika kunskapsfor-
mer samspelar och utgér varandra férutsittningar. Det innebar att kunskaps-
begreppet utvidgades for att motverka ensidiga betoningar pa den ena eller
andra kunskapsformen. Framfor allt uppmirksammades erfarenhetsbaserade
kunskapsformer i liroplan och kursplaner.

For musikens del formulerades ett antal mal fordelade pa sévil praktiske ut-
ovande musicerande och musikskapande som faktakunskaper och forstaelsein-
riktade kunskaper i musik. Dessa kunskapsformer beskrivs senare i rapporten i
samband med den s.k. kunskapsmatrisen som anvinds i musikutvirderingen. I
likhet med 6vriga amnen delades kursplanens mal in i mdl att striva mot och
mal atr uppna. Till kursplanen i musik fogades motsvarande betygskriterier, dir
uppndendemalen svarade mot betygssteget Godkind. Som motivering fér 4m-
net framhdlls musikens historiska kunskapstraditioner och musikens anknyt-
ning till ett aktuellt och dynamiskt musik- och kulturliv. Likasa var musikens
internationella karaketir och starka forankring i barn- och ungdomskulturen
samt musikens praktiska, estetiska och kommunikativa méjligheter motiv for
dmnet. Framfor allt priglades kursplanen i musik av en bred och allsidig syn
pa kunskaper i musik med méjligheter for lirare och elever att formulera savil
egna lokala undervisningsmal, som innehall och arbetsformer utifrn sina in-
tressen, forutsittningar och inrikeningar.

Nir grundskolans samtliga kursplaner reviderades ar 2000 fortydligades
musikimnets roll och funktion genom att musikens personlighetsutvecklande
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kraft lyftes fram i kursplanen och en fokusering gjordes pa dmnets kirna —
musicerande och skapande — dir det gemensamma musikutévandet var grun-
den for musikupplevelse och lirande. Dans och rérelse togs bort ur kursplanen
i musik samtidigt som integrationsmdjligheter med rorelse, dans, text, bildme-
dier och drama i skolarbetet framhélls. Det innebar bland annat ett fortydli-
gande av musikidmnets roll och funktion i kursplanen och en anpassning av
mél och betygskriterier till imnets utveckling i skola och samhille.

Utvirderingen i musik ska ge en bild av utvecklingen frén den tidigare liro-
planen Lgr 80 till f6ljd av forindringarna inom musikidmnet i och med inf6-
randet av Lpo 94 och revideringen av kursplanen Kp 2000.
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Enkatfragor och
provuppgifter



Utvirderingsinstrumenten i musik #r utformade for att skapa en bild av musik-
dmnet i grundskolans nionde ar. Huvudsyftet ir att finga in uppgifter som ror
musikundervisningens villkor och forutsittningar, hur musikundervisningen
genomfdrs och vilka resultat som uppnds. Det blir endast en begrinsad bild av
skolans musikundervisning som utvirderingen dterger.

De utvirderingsinstrument som tidigare anvints har preliminirt granskats
och analyserats enligt de premisser som var angivna for den nya utvirderingen.
Utgdngspunkter for analysen ir dels erfarenheter frdn tidigare omgéng, dels
hinsyn till férindringar av liroplaner och kursplaner frén Lgr 80 till Lpo 94
och revideringen av kursplanen i musik enligt Kp 2000. Som grund fér utvir-
deringen anvindes vid tidigare undersékning enkiter till elever och lirare,
kunskapsprov i musik (musikprogram med elevhifte, det s.k. Columbusprovet)
samt processtudier i form av en bandinspelad musiklektion.

I den nya undersdkningen gors nya enkiter till lirare och elever medan kun-
skapsprovet i litt redigerad form behalls. Processtudien utvidgas till ett urval av
12 klasser och bestér av elevportfoljer och lirarbeskrivningar samt bedémningar
av elevers kunskaper. I foljande uppstillning redogors for varje del av utvirde-
ringsmaterialet, dess innehdll och vilka omrdden det férsoker ticka.

Liirarenkit (67 frigor)
* Lirarbakgrund, kompetens, musikalisk erfarenheter, disponering av tjinsten
* Uppfattning om elevernas resultat, intresse, delaktighet och arbete

* Forutsittningar for undervisningen, lokaler, forberedelser, arbetsmiljo,
kulturklimat

¢ Standardiserade frigor, samma for alla imnen (Skolverket)
* Mal och intentioner, tolkning av liroplanen

* Innehdll och arbetssitt, liromedel, utrustning

* Utvirdering, betygssittning, prov i musik

* Fortbildningsbehov
Elevenkiit (46 frigor)

* Elevernas musikaktiviteter pd fritiden, deras musiklyssnande och musik-
konsumtion

* Musikimnet i skolan, arbetssitt och inflytande

* Standardiserade frigor, samma for alla imnen (Skolverket)

e Milen i musik, musikliraren, kraven i imnet, hemarbete, lixor

* Beddémning av kunskaper och betyg i musik, egen kunskapsbedémning

* Datorn i musikundervisningen,
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* Musikundervisning pé instrument eller sing av andra ldrare, frivillig musik-

undervisning
* Arbetssitt och arbetsformer i musikundervisningen (matrisfrigor)
* Anvindningen av musik i skolan, arbete med tema

* Vad har betytt mest i musikundervisning och vad har saknats

Musikuppgifier: "Columbusprovet” (18 uppgifier inkl. CD 30 minuter)
* Musik fran olika virldsdelar och kulturer

* Olika musikstilar och genrer i skilda tidevarv
¢ Musikens sociala, kommunikativa och estetiska funktioner i samhillet
* Musikens byggstenar och noteringssitt

¢ Qlika musik- och dansformer

Videoinspelad musiklektion (utgick p.g.a. integritetsskydd)
* Lektionsplanering, mil, innehill, arbetsformer, arbetssitt, instrument

* Inspelning av en vanlig musiklektion pd videokassett

* Lektionsbeskrivning i form av utskrift av hindelseforlopp

Processtudier (portfoljanteckningar av elever och lirare)
e Liraranteckningar frin tre musiklektioner

* Portfoljanteckningar av elever frin samma tre musiklektioner — Lirares
bedémningar av elevers kunskapsprestationer frin de tre musiklektionerna

Generella enkiiter
¢ Allmin enkit till ldrare

¢ Allmin enkit till elever
¢ Allmin enkit till forildrar

¢ Allmin enkit till skolledare

De olika typerna av utvirderingsinstrument har olika funktioner i utvirderings-
arbetet och tjdnar syftet att kartligga och belysa skilda delar av helheten.
Huvudsyftet med lirarenkiiten ir att fa information om musiklirarens utbild-
ning, kompetens och forutsittningar for att bedriva musikundervisning i sko-
lan, hur ldraren tolkar liroplanen, vilket innehéllsligt urval liraren gér, vilken
konkret inriktning undervisningen fir utifrin kursplanens mél, vilka undervis-
ningsmetoder ldraren tillimpar, hur liraren utvirderar undervisningen och
vilken maluppfyllelse som dstadkoms. Enkiten avslutas med frigor om vilken
fortbildning i musik som forekommit och vilka fortbildningsbehov lirarna
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anser foreligga. Det som har forindrats gentemot den tidigare lirarenkiten ar
framfor allt fragor kring de nya kursplanemélen, deras relevans gentemot lira-
res uppfattning om undervisningens inrikening och uppliggning, resurstilldel-
ning f6r musikimnet, hur lirare beméter elevernas intressen, 6nskemal och
behov samt hur ldrare utvirderar resultaten med anvindning av de kunskaps-
relaterade betygskriterierna. Likasa ir frigorna kopplade till musikimnets kun-
skapsformer och aktiviteter, de s kallade matrisfrigorna, nya i ldrarenkiten.

Svaren i elevenkiiten syftar till att ge information om vad eleverna uppfattar
har férekommit p& musiklektionerna och deras delaktighet i planeringen. Vi-
dare stills frigor till eleverna om vilka undervisningsmoment som férekommit
och vilket musikaliskt innehéll, elevernas instillning till detta och deras upp-
fattning om sin egen férméga samt om hur aktiva de 4r inom varje moment.

Eleverna fir dven svara pa frigor om hur musikundervisningen varit under
de senaste aren. Vidare stills frigor om elevernas musikaktiviteter pa fritiden,
deras lyssnarvanor och konsumtionsvanor vad det giller musik samt om de fir
undervisning inom nigon form av frivillig musikundervisning. Principen med
enkiterna ir att samma eller likartade frdgor ska stillas bade till elever och lira-
re. Dirfor har konsekvensindringar gjorts i elevenkiten pd motsvarande sitt
som i lirarenkiten. Det som ocksd har kompletterats ir frigor om hur elever
upplever sin egen musikaliska kunskapsutveckling, vilka kunskapskvaliteter
och musikaliska aktiviteter som de far erfarenhet av i musikundervisningen
(matrisfragor). Frigor finns ocksd om elevernas bruk av musik- och medietek-
nik i skolan och p4 fritiden.

Ett tematiskt program — ”Columbusprovet” — med musikuppgifter i form av
en inspelad CD-skiva tillsammans med ett uppgiftshifte har anvints for att ge
en bild av elevernas kunskaper och erfarenheter i musik. I uppgiftshiftet, vilket
ir utformat som ett programhifte for en radiostation med olika programinslag,
stills frigor som rér olika musikaliska kunskapsformer. Olika musikinslag rela-
teras till bilder av skilda miljéer, kulturella situationer, musikinstrument, not-
bilder, dansbilder etc. P4 mittuppslaget i programhiftet presenteras en virlds-
karta och en musikhistorisk tabld dir eleverna efterhand kartligger en "musi-
kalisk fird i tid och rum” genom olika tidsepoker och linder (Programmet
konstruerades ursprungligen 1992, di 500-arsminnet av Columbus upptickts-
resor firades, dirav namnet). Relevansen gentemot den tidigare liroplanen var
dock relativt svag, uppgifterna utgérs av spridda nedslag i kursplanetexten.
Inte heller ir relevansen gentemot den nya kursplanen idgonfallande stor, sna-
rare tviirtom. Diremot finns det en poing att ha med detta musikprogram for
att kunna gora jaimforelser mellan 1992 och 2003. Provet har séledes anvints i
huvudsak i repeatsyfte. Provets begrinsningar diskuteras i rapportdelen nedan.
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I ett delurval pa tolv undervisningsgrupper/skolor genomfordes processtudier.
Undervisningsgrupperna fordelades pa fyra regioner (Stockholm, Géteborg,
Malmé och Pited) med nirhet till de forskningsinstitutioner, som medverkat i
referensgruppen for utarbetandet av utvirderingsmaterialet.

Processtudierna syftar till att ge en nirmare och i viss min en férdjupad bild
av olika kvaliteter i skolans musikundervisning utifrin skilda forutsittningar,
lokala traditioner och inriktningar. I processtudierna ingér elevportfsljer och
lirarprotokoll med kunskapsbedémning av nigra elever ur undervisnings-
gruppen (tre flickor och tre pojkar).

I elevportfsljen stills frigor om vad eleverna uppfattar att de varit med om i
de tre utvalda musiklektionerna, vad de tycker har varit lidtt och svirt samt vad
de anser att de har lirt sig i musik. Lirarna fir kortfattat beskriva de tre musik-
lektionerna vad det giller intentioner med undervisningen, hur man planerat
och genomf6rt undervisningen, vilket innehall lektionerna haft samt gora en
kort utvirdering av de tre lektionerna. Elever och lirare i processklasserna har
naturligtvis ocksd besvarat de gemensamma enkiterna och arbetat med samma
uppgiftsmaterial i musik som 6vriga urvalet i musik. Vad det giller bedosmningen
av elevernas kunskapsnivd i musik, s har ett bedémningsschema utarbetats
som bygger pa kunskapsmatrisens fyra kunskapsaspekter — musicerande, musik-
lyssnande, musikkunnande och musikskapande (se nedan under 2.5). Bedém-
ningsskalan omfattar tre nivéer: elementir nivd, en prestation av god kvalitet och
en utmiirkt prestation av hog kvaliter. Resultaten antecknades i ldrarprotokollet.

Videoinspelning av musiklektioner var planerad att goras under tre pa
varandra f6ljande lektioner pé de tolv skolor som var involverad i processtu-
dierna. Materialet skulle kunna jimf6ras med de 30 inspelade musiklektioner,
som analyserades vid den tidigare omgangen 1992. Tyvirr fick detta inslag i
utvirdering 2003 utgd. Négra forildrar fann det inte férenligt med sin religiosa
overtygelse att deras barn skulle avbildas pa film, varfor denna del av process-
studien inte kunde genomféras av etiska skil. Vilka fragor och aspekter pa sko-
lans musikundervisning som belyses i denna rapport framgdr av redovisningen
i avsnitten under punkt 5 nedan.

Forindringen av kunskapssynen i den nya liroplanen Lpo 94 som nimndes i
tidigare avsnitt, innebar en utvidgning av de tre begreppen kunskaper, firdig-
heter och attityder till att omfatta kunskapsformerna fardigheter, fakta, forstielse
och fortrogenbet. 1 kursplanen for musik som kom samtidigt som Lpo 94 pro-
vades tanken att inforliva dessa kunskapsformer i de fyra kursmomenten mzusi-
cerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikskapande. 1 samband med
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detta presenterades en form av kunskapsmatris i musik, som var ett resultat av
1992 ar utvirdering (SOU 1992:94; Sandberg 1993, 1994. Se dven Heiling
1995; Sandberg 1997). Detta skulle erbjuda olika méjligheter till att vilja
innehdll och aktiviteter i musikundervisningen i den nya mélstyrningens anda.

Matrisen utvecklades i samband med analyser av resultaten i den tidigare
utvirderingen 1992. I utvirderingen 2003 anvinds denna kunskapsmatris for
att kunna beskriva olika aspekter pd kunskaper i musik och ge en allsidig bild
av musikimnets kunskapsstruktur.

Kunskaper i musik kan konkret innebira att man kan spela ett instrument,
sjunga eller dansa. Det kan vara att veta nigot om musik, till exempel musik-
historia eller musikstilar och artister. Det kan innebira att tolka och forstd mu-
sikens innehall och estetiska uttryck. Det kan vara att genom praktiskt musi-
cerande, musiklyssning eller musikskapande ha fitt en fortrogenhet med olika
musikformer eller att kritiskt kunna granska olika musikforeteelser. Det kan
innebira att dterge andras musik, kunna improvisera eller skapa musik efter
sina egna musikaliska forestillningar och uttrycksbehov. Dessa aspekter pd mu-
sik kan sorteras in i fyra kunskapsbegrepp som 4r knutna till det musikaliska
innehéllet — musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikskapande.
Vi beskriver hir dessa praktiska kunskapsformer.

Musicerande

Musicerande som kunskapsbegrepp innebir i férsta hand praktiska firdigheter
till exempel i sing, spel pd instrument eller dans och rérelse. Genom dessa mo-
ment lir sig eleverna inte bara att sjunga och spela utan ocksi olika fakta om
sttet att uttrycka sig, rostteknik, sdngrepertoar, instrumentteknik, kropps-
medvetenhet etc. Genom musicerandet tillsammans far eleverna dven erfara
och uppleva gemenskapen och dirmed forstaelsen for att utéva nagonting till-
sammans, att vara i en grupp och uttrycka nigot gemensamt. Dirmed kan
samspelsférmdgan, “timingen”, den musikaliska kiinslan och kommunikationen
med musik 6vas upp. Detta dr ocksd exempel pd savil personlig som social ut-
veckling i samband med det gemensamma musicerandet. Bdde det individuella
och det gemensamma musicerandet med séng, spel och dans kan ses som
grundliggande musikaliska kunskapsformer.

Musiklyssnande
Musiklyssnande innebir att mer aktivt lyssna till musiken, dess olika stilarter,
traditioner, artister och musikutévare som representerar olika historiska tider
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och kulturer. Hirmed kan elever stimuleras att tringa djupare in i musikens
olika former och analysera meningsbirande innehall i texter, musikaliska ut-
tryck, rytmer, ackord, "sound”, melodier, instrumentinsatser osv. De kan ocksé
ova sig i att reflektera 6ver hur de upplever musiken, fi diskutera musikens
innebord och tolka nyanser. Diarmed kan de bli fortrogna med olika konstnir-
liga och estetiska virden och uttryck i musik. I musiklyssnandet kan dven ingd
att konkret kunna hantera olika teknisk utrustning, musikdatorer, medieteknik
och enkel inspelningsapparatur.

Musikkunnande

Musikkunnande har en vidare betydelse 4n det snivare begreppet musikteori.
Begreppet musikkunnande kan innefatta en allmin orientering om musik och
dess olika traditioner. Det kan innebira att eleverna fir kinnedom om skilda
epoker i musikhistorien, utvecklar en stilartskinsla och fir en fortrogenhet
med olika musikkulturer och dirmed kan de utveckla en musikalisk allmin-
bildning. I detta kunskapsmoment kan ocksd ingd musikteoretiska aspekter i
den meningen att eleverna fir arbeta med musikens “byggstenar”, dess ton-
sprak och uttryck, noter och andra skrivsitt, olika musikinstrument etc. Dir-
med analyseras musikens strukturer och uppbyggnad genom en vixling mellan
utdvande, lyssning och reflektion samt kreativt arbete med musik. Grunden
for utvecklandet av musikkunnande ligger forankrat i praktiskt utévande av
musik, lyssnande p& musik och kreativt musikskapande.

Musikskapande

Med musikskapande menas ett mer producerande och kreativt forhallningssitt
till det musikaliska materialet. Skapande i musik kan 4ven ingd som en natur-
lig del i musicerande. Begreppet musikskapande kan innebira att eleverna far
erfarenheter av och kunskaper i att gora egna musikaliska alster i olika former,
melodier, texter, ackord och ljudbakgrunder etc. Forutsittningar for det krea-
tiva arbetet med musik kan vara kunskaper i spelteknik, improvisationsteknik,
elementira kunskaper i komposition eller arbete med musikdator. Skapandet
kan vidare innefatta kunskaper om musikens form och strukeur, olika uttrycks-
former och uttryckssitt. I det egna musikskapandet skall eleverna kunna for-
verkliga sina musikaliska tankar och idéer sdvil i individuellt arbete som ge-
mensamt skapande i klassen.

Genom de fyra kunskapsformerna firdigheter, fakta, forstielse och fortrogenhet
gavs i den nya ldroplanen en mer kunskapsteoretisk utgingspunkt for att be-
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skriva och formulera aspekter pd kunskaper. Firdigheter kan férknippas med
begreppet “tyst kunskap” eller “kunskap i handling”, alltsd sidan praktisk kun-
skap som man utfér med sina handlingar. Faktakunskaper kan vara informa-
tion om saker, sédant som man kan komma ihdg eller rikna upp. Forstdelse
kan vara en kvalitativ dimension pa kunskaper som att forstd, inse innebérden
eller meningen med nigonting. Fortrogenhetskunskap kan intrida d man
upplever ndgonting, kan bedéma och virdera ndgot eller tillimpa tidigare kun-
skaper pa ett nytt sitt. Hir beskrivs dessa fyra kunskapsaspekter med avseende
pa olika kunskaper i musik.

Fardigheter

Firdigheter i musik hinger direkt samman med det musikaliska utévandet och
utgors av sdng, spel pa instrument eller dans och rérelse. De kan alltsd forbin-
das med moment som praktiskt musicerande och musikskapande. Dessa erfa-
renhetsbaserade moment kan ses som grundliggande kunskaper i musik. Mu-
sikutévande som eleverna gér tillsammans i klassen kan intimt férknippas med
gemensamhetsskapande "kunskapsformer”, som #dven kan bidra till elevernas
personliga och sociala utveckling genom upplevelse av delaktighet och musika-
lisk samvaro. I sjdlva spelandet, sjungandet eller musikskapandet kan olika per-
sonligt firgade musikaliska uttryck och kinslor utvecklas hos eleverna. Firdig-
heter i musik dr ocksa basen f6r utvecklingen av teoretiska och faktainriktade
kunskaper i musik.

Fakta

Faktainriktade kunskaper i musik innebir att ha kinnedom om olika musika-
liska begrepp, termer, instrument, uttrycksformer och tekniker. Det praktiska
musicerandet forutsitter till exempel vissa faktakunskaper om sangrosten, in-
strumenten och deras musikaliska uttrycksmedel. Faktakunskaper i musik kan
dven innefatta noter, elementir musikteori, ackord, musikens form och struk-
tur, dynamik, klangfirg, sound’ etc. Det kan ocksé innebira kunskaper om
olika musiktraditioner, musikhistoriska epoker, musikaliska stilarter, olika
genrer, repertoarer eller artister och musikutévare inom skilda traditioner, sivil
inom ungdomsmusikens omrdde som den klassiska musikens, populirmusikens,
folkmusikens eller de omraden som utgérs av musiklivet i 6vrigt.

Forstaelse

Forstaelseinriktad kunskap i musik kan innebira olika former av personligt
tolkande av musik. Férstdelse och tolkning av musik kan ses som en form av
meningsskapande och processartad kunskap, som kan utvecklas genom analy-
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ser och reflektioner éver musikens uttryck och innebérd. Det kan ocksé gilla
textinnehdllet i en sing, den musikaliska formen och stiluttrycket, det sam-
manhang musiken framférs i eller den funktion som musiken har. Den musi-
kaliska upplevelsen vilar inte p& ndgra i forvig givna kriterier, utan kan mer
handla om personligt firgade uppfattningar och upplevelser av musiken och
dess olika mening. Forstdelseinriktade kunskaper i musik kan da sigas vara att
“tinka i musik” eller att kunna uttrycka och bearbeta sina erfarenheter, upple-
velser och kinslor i samband med musikutévning eller musiklyssning.

Fortrogenhet

Fértrogenhetskunskapen i musik innebir att kunna tillimpa sina praktiska och
teoretiska kunskaper i ett sammanhang — att kunna kommunicera med musik
i ndgon mening. Detta kan gilla att kunna sjunga, spela eller dansa, att fram-
fora musik i en eller annan form eller att anvinda musiken p3 ett personligt
och uttrycksfulle sitt. Dessa kunskaper kan vara forknippade med gemensamma
musikupplevelser, savil i det praktiska utévandet som i det mer reflekterande
arbetet med musik. Att bli fortrogen med musik kan innebira att utveckla en
samspelsférmdga, stilartskinsla eller att kunna virdera musik, att vara oriente-
rad i olika musiktraditioner och musikaliska kulturformer etc. Fértrogenheten
med musik kan ocksd utvecklas i samband med det egna skapandet, dir per-
sonliga musikaliska uppfattningar, idéer och tankar kan vara méjliga att for-
verkliga i ett kreativt och kunskapande arbete med musik.

De olika exemplen pa praktiska och teoretiska kunskapsformer i musik ovan
dr ett sitt att beskriva mingfalden av olika aspekter och perspektiv inom dmnet.
I stillet for att rada upp olika moment och innehall relateras dessa kategorier
av kunskaper i musik till varandra i nedanstiende dversiktliga tabld. Denna
utgdr ett nitverk av kunskaper eller en bild av musikimnets kunskapsstrukeur.
De fyra begreppen firdigheter, fakta, forstielse och fortrogenhet har en mer kun-
skapsteoretisk utgdngspunkt medan musicerande, musiklyssnande, musikkun-
nande och musikskapande har en praktisk musikpedagogisk utgdngspunkt.

I utvirderingen stills frigor bade till elever och lirare om vilka musikaliska
aktiviteter som férekommer pa musiklektionen och hur ofta de elever och lira-
re arbetar med olika moment. Dessa frdgor ticker in aktiviteterna som beskrivs
i kunskapsmatrisen (Figur 2.1) med tvi frigor i vardera av de sexton rutorna.
Med ledning av svaren konstrueras en varierande bild av vilka aktiviteter som
forekommer pd musiklektionerna i de olika skolorna som ingr i utvirderingen.
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Figur 2.1 Kunskapsmatris i musik (SOU 1992:94, s. 410; Sandberg 1993; Sandberg
1994; Heiling 1995, 1997; Sandberg 1997)
Fardighet Fakta Forstaelse Fortrogenhet
Musicerande Sang och tal, Tal och rostvard, Erfarenheter och Musikalisk kansla,

spel pa instrument,
datorer och elektr.
instr, dans, rorelse,
kroppsuppfattning

musikinstrument,
olika musikaliska
uttrycksformer
och tekniker

reflektioner dver
gemensamt musice-
rande, musikalisk
uttrycksformaga

samspelsformaga,
timing, musikalisk
utlevelse, kommuni-
kation och gemenskap

Musik- Lyssningsteknik, Musiktraditioner, Reflektioner 6ver Musikupplevelse,
lyssnande analys av musik, musikstilar, epoker musikens "sprak”, historisk och nutida
uppspelningsteknik, repertoarer, artister, dess symboler och musikorientering,
inspelningsteknik, massmediemusik, betydelser, tolkning kritisk granskning och
medieteknik musikeryrken av kulturella koder beddémning av musik
Musik- Notskrivning, gehors-  Notkunskap, musik- Intellektuell bearbet- Stilartskansla,
kunnande traning, harmoni- teori, ackordlara, ning av musikfore- trogenhet med musik-
sering, arrangering, rytmlara, metrik, teelser, forstaelse av  historiska epoker
partiturlasning, form och struktur, musikens betydelse-  och musikkulturer,
kroppskannedom uttrycksformer barande innebdrder recension av musik
Musik- Bygga musik; ljud Musikens bygg- Musikaliskt tankande; Eget musikaliskt
skapande och musikskapande, stenar; melodi, musikens form och skapande, forverkli-

improvisationsteknik,
kompositionsteknik
fria rérelser o dans

ackord, rytm, puls,
dynamik, klangfarg,
sound, modalitet

struktur, uttrycks-
former/uttryckssatt,
kompositionsform

gande av egna musika-
liska tankar, och idéer,
egen musikproduktion

Den forsta nationella utvirderingen av grundskolan NU-92, gjordes gentemot

Lgr 80 dir kursplanen i musik béde foreskrev tre huvudmoment och beskrev

ett stort antal exempel pd aktiviteter som skulle genomféras i musikundervis-

ningen. Vid utvirderingen 1992 var det alltsi mojligt att kartligga i vilken ut-
strickning ett foreskrivet undervisningsinnehill verkligen omsattes i praktiken.
De férindringar i musikimnets kursplaner som dgt rum 1994 och 2000 inne-
bir att endast mélen for verksamheten foreskrivs. Sjilva undervisningsinnehéllet
overldts till lirare och elever att konkretisera och dokumentera i en lokal kurs-
plan. Nir det inte finns konkreta kunskaper eller aktiviteter att kartligga fore-
komsten av, krivs det alltsd delvis nya metodgrepp for att kunna f3 en bild av
hur liroplanens och kursplanens intentioner kommer till uttryck i skolans mu-
sikundervisning. Hir har den tidigare beskrivna kunskapsmatrisen i musik
kommit till anvindning (Figur 2.1).

I var och en av kunskapsmatrisens 16 rutor finns konkreta exempel pa vil-
ken typ av kunskapsaspekt som varje ruta representerar. Med vart och ett av
dessa exempel som mall konstruerades tva frigestillningar f6r var och en av de
16 rutorna. Frigestillningarna var utformade utifrin pastdendet "Pa musiklek-
tionerna ...” f6ljt av olika innehallsexempel som; — lyssnar vi pa ..., — far vi

30 NATIONELLA UTVARDERINGEN AV GRUNDSKOLAN 2003



Ova oss pa ..., — arbetar vi med ... etc vilket besvarades med svarsalternativen
Ofta, Ibland, Sillan och Aldrig.

Vid sammanstillningen av det faktiska svarsutfallet ignorerades alternativen
Sillan och Aldrig till fsrmén f6r den procentuella representationen for alterna-
tiven Ofta och Ibland. Om vi férestiller oss att utfallet stills upp i enlighet
med kunskapsmatrisens inbordes ordning for de fyra "f-en” och "m-en”, och
presenteras i form av 16 staplar diir héjden varierar i enlighet med hur starke
representerade svarsalternativen Ofta och Ibland ir, skulle vi kunna & exem-

pelvis foljande fiktiva bild;

Figur 2.2 Fiktiv representation via staplar.

En sddan redovisningslayout ir dock inte sirskilt lyckad eftersom hoga staplar
skymmer ligre staplar. Staplarnas relativa representationsniva kan dock goras
mer tydlig genom att staplarnas “tak” gritonas i relation till hur hga respekti-
ve ldga de ar.

Figur 2.3 Gratonade fiktiva staplar.
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Genom att slutligen betrakta utfallet i ett tvidimensionellt figelperspektiv blir
det majligt att inte bara éverblicka, utan dessutom virdera hur representa-
tionsnivén hos de 16 variablerna ir inbordes férdelade.

Figur 2.4 Fiktiv modell av svarsmatris.

Fardighet Fakta Forstaelse Fortrogenhet

Musicerande

Musiklyssnande

Musikkunnande

Musik skapande

For de faktiska utfallen har en sexgradig gréskala tillimpats.

Figur 2.5 Svarsmatrisens graskala.

90-100 %
70-89 %
50-69 %
30-49 %
10-29 %
0-9 %

il |

Tva alternativa matrisuppstallningar

Kunskapsmatrisen publicerades ursprungligen i kommentarmaterialet till Li-
roplanskommitténs betinkande 1992 (SOU 1992:94, s. 410). Dir papekades
att Musicerande och Musikskapande, i likhet med Firdighet och Fortrogenhet,
kan betraktas som mer praktiska "str8k” for kunskapstillignande, medan Musik-
lyssnande, Musikkunnande samt Fakta och Forstéelse representerade en inre
kirna” inriktad mot en mer teoretiskt reflekterande kunskapsbearbetning. 1
den kursplan i musik som 4tféljer Lpo 94 betonas elevernas forméga att ut-
veckla formédgan att reflektera, tolka och forstd i en omfattning som inte alls
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forekommer i den reviderade kursplanen, Kp 2000. Ett kiinnetecken for anvis-
ningar och mél i 1994 &rs kursplan i musik ir att en betydande andel av im-
nets aktiviteter kompletteras med de teoretiska och reflekterande kunskaps-
aspekterna som dterfinns i kunskapsmatriens “kirna”.

Figur 2.6 Matrisuppstallning enligt Lpo 94.

Fardighet Fakta Forstaelse Fortrogenhet

[
Musicerande El Praktiskt musicerande <:_|

Musiklyssnande

Praktiskt Teoretisk Praktiskt
— musice- — reflektion — musice- —
rande = "Kérna” rande

Musikkunnande

|
Musikskapande E> Praktiskt musicerande ﬁ

Vid analysen av elevernas svar pa frigorna om undervisningens innehall skulle
alltsd en svarsmatris med ett utfall dir "kirnan” uppvisar en hogre grad av re-
presentation dn den omgivande ramen kunna sigas dterspegla intentionerna i
1994 ars kursplan. En svarsmatris som idealiskt dterger 1994 &rs kursplan (Lpo
94) skulle alltsd ha ungefir foljande utformning:

Figur 2.7 Fiktiv svarsmatris dar karnan ar hégre representerad an ramen.
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Nir den reviderade kursplanen Kp 2000 presenterades understroks att en fo-
kusering gjorts for att lyfta fram (grupp-)musicerande och skapande som grun-
den for musikupplevelse och lirande. Denna omprioritering av dmnets “kirna”
skulle kunna askidliggoras genom en omkastning av kunskapsmatrisens upp-
stillning av kunskapsformer och kunskapsbegrepp. Nedanstiende matrisupp-
stillning illustrerar alltsd en annan prioriteringsordning mellan de fyra kun-
skapsformerna (*f-en”) och de fyra kunskapsbegreppen ("m-en”)

Figur 2.8 Matrisuppstallning enligt Kp 2000.

Fakta Fardighet Fortrogenhet Forstaelse

[
Musiklyssnande E‘ Teoretisk reflektion <:_|

Musicerande

) Praktiskt T isk
| Teoretisk_] musicerande - efTriES |
reflektion — "Karna” reflektion

Musikskapande

Musikkunnande k> Teoretisk reflektion ﬁ

Vid analysen av svarsutfallet for de frigor som handlar om elevernas bild av
undervisningens innehdll blir det hirigenom méjligt att bedéma vilken av de
tvd matrisuppstillningarna som resulterar i den starkast representerade matris-
kirnan. Andra "ménster” och lokala prioriteringar blir naturligtvis ocksé syn-

liggjorda.
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Utvarderingsmaterialet
— bortfallsanalys och
tiliforlitlighet



Nationella utvirderingen i grundskolans &r 9 genomférdes under mars och
april 2003. Liksom i den tidigare utvirderingen utgjordes urvalsenheten av
skolenheter. Musikdelen omfattar 48 skolor och berér 2408 elever och 48 lirare.
Genom att jimfora betygsstatistiken i amnet musik i hela nationella utvirde-
ringens material med medelbetyget i det stickprov som gjorts for musikdelen,
kan representativiteten i delurvalet bedémas som relativt god.

Svar pi elevenkiiter och uppgiftsmaterial har limnats in frén cirka 1 800
elever och bortfallet beriknas till cirka 25 procent. Lirarenkiter har limnats in
av 38 lirare och bortfallet pa lirarsidan 4r cirka 20 procent. Med tanke pa att
inga pdminnelser gjorts méste svarsfrekvensen anses som god. Samtidigt ir
bortfallet i musiklirargruppen hégst bland alla amnesforetridare. Orsaken till
detta kan vi bara spekulera om. I den Amerikanska motsvarigheten till Natio-
nella utvirderingen, The National Assessment of Educational Outcomes frin
1997, visade sig bortfallet frin just musiklirargruppen vara sd stort redan vid
utprovningen av enkiterna, att man aldrig genomforde nigon enkitundersok-
ning f6r denna grupp. Problemet tycks alltsi vara internationellt.

Det interna bortfallet pa frigorna i enkitmaterialet och musikuppgifterna
varierar med ndgra fd undantag mellan 1 och 5 procent. Dir det interna bort-
fallet dr storre, anges detta sirskilt.

12 klasser pé lika ménga skolor valdes ut for att genomféra sé kallade pro-
cesstudier. Dessa skolor valdes ut i olika delar av landet i nirheten av de forsk-
ningsinstitutioner som var engagerade i referensgrupparbetet. Svar pd process-
studien kom frdn 10 skolor. En lirare svarade inte alls pé frigorna kring ge-
nomforande och utvirdering av musiklektionen och i flera fall dr svaren frén
de 6vriga ofullstindiga. Elevernas portféljanteckningar uppvisar ocksé en gans-
ka ojamn kvalitet och ir delvis ofullstindiga.

Analys av bortfallen pd skol- och lirarnivé visar att vissa organisatoriska svérig-
heter medfért att lirarenkiter, elevenkiter och musikuppgifterna inte kunnat
genomfdras vid ndgra skolor i urvalet. Andra skolor drabbades av den strejk
som Kommunalarbetarforbundet genomforde under viren 2003. P4 en av sko-
lorna fanns det ej nigon musiklirare. Erfarenhetsmissigt bestr bortfallet oftast
av individer, undervisningsgrupper och lirare eller skolor med problem i en
eller annan form. Négra bortfallsanalyser med forfrigningar om orsaker till
uteblivna inlimningar av enkiter, elev- eller lirarmaterial har inte gjorts. Det
innebir att resultaten som redovisas i rapporten kan antas vara ndgot bittre 4n
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om alla elever, lirare och skolor som finns i urvalet skulle ha deltagit. Detta
bor beaktas vid bedsmningen av resultaten.

Den elektroniska hanteringen av lirarenkiterna medférde sannolikt att in-
limningen av lokala arbetsplaner och betygskriterier uteblev. Lirarna hade en-
dast i undantagsfall tillgang till dessa i digital form. Efter piminnelse inkom
lokala planer och betygskriterier frin processkolorna och har analyserats. I de
12 klasser/skolor som var féremadl for processtudier finns ett bortfall pa tvd
klasser. Detta urval ir inte representativt och bortfallet paverkar dirfor inte
direkt den kvalitativa bilden som processtudierna avser att ge.

Nationella utvirderingen 2003 f6regicks av ett antal utprévningar f6r att pa
olika sitt sikerstilla frigematerialets validitet. Ett tiotal verksamma musiklirare
i4r 9 provade bdde lirar- och elevenkiternas omfattning och amnesmissiga
relevans. Omfattande analyser och modifieringar gjordes ddrefter f6r att identi-
fiera gemensamma tolkningar av innehéllsliga begrepp och moment i liropla-
ner samt vad som faktiskt allmint férekommer av aktiviteter i skolans musik-
undervisning. Vidare gjordes olika standardiseringar och layoutmissiga forind-
ringar i materialet genom bundna svarsalternativ i kombination med 6ppna
fragor, for att fi en rimlig empirisk tickning av en musikpedagogisk verklighet
och dirmed en forbittrad validitet. Musikimnet har dock en sidan karaktir
att det 4r svart att med hjilp av enkitfrigor avspegla alla viktiga aspekter. Det
gar heller inte att undvika slumpmiissiga fel som kan uppstd nir det ir manga
och besvirliga frgor att besvara pa kort tid. Tillforlitligheten i enkitsvaren, det
vill siiga reliabiliteten i undersékningen, kan vara beroende av sddant som fra-
gornas utformning, hur materialet presenterats vid undersokningstillfillet, for-
stdelsen for fragornas innebérd och motivationen for att besvara dem. Efter
utprévningen kortades enkiterna ner eftersom de upplevdes vara for linga,
vilket ansdgs kunna orsaka internbortfall.

En annan reliabilitetsfaktor 4r hur datamaterialet registrerats och kodats. I
vért fall skéttes svarsregistreringen och kodningen av de bundna svaren i huvud-
sak centralt, medan de 6ppna svaren kategoriserats av oss. Olika insatser har
gjorts for att reducera fel som kan uppsté vid hanteringen av svarsmaterialet.
Infor den slutgiltiga utvirderingsomgingen introducerades materialet f6r de
medverkande lirarna dels vid olika direkta informationer, dels genom tryckta
lararinstruktioner. Vid insamlingen och registreringen av materialet gjordes
kontinuerliga kontroller for att minska felhantering och systematiska fel, sir-
skile i musikprovet, det s.k. ?Columbusprovet”. Processmaterialet genomgick
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ocksd en hantverksmissig registrering och analys. Nagra mer formaliserade
provningar av validitet och reliabilitet utéver detta har inte gjorts.

Vid en konferens i Kalmar viren 2003 framkom en rad synpunkter pd musik-
delens material i nationella utvirderingen. Syftet var att lita externa forskare
granska utvirderingsinstrumenten i musik och ge konstruktiva férslag och nya
idéer i analysarbetet. Konferensen samlade négra musikpedagogiska forskare
fran Norden: Kirsten Fink-Jensen, Danmarks Pedagogiska Universitet), @ivind
Varkey (Hogskolan i Oslo), Gunnar Heiling (Musikhogskolan i Malmg),
Christer Modin (Kungl. Musikhégskolan i Stockholm), Christian Lundahl
(Skolverket) och Mats Andersson (dokumentatér frin Skolverket).

Diskussionen kretsade kring frigan om vikten av och férutsittningarna for
musikimnets eventuella mitbarhet. Amnet innehiller till sin natur dels firdig-
hetsmél, dels kognitiva mal och dels affektiva mal. Frigan stilldes om all kun-
skapsutveckling i musik kan mitas och framfér allt vad kunskaper i musik ar.
En utgdngspunke dr hur kursplanen i musik definierar kunskaper i musik.
Kursplanen i musik enligt Lpo 94 innehaller bide firdighetsmal, och kognitiva
madl. I den reviderade kursplanen (Kp 2000) stilldes firdighetsmélen i férgrun-
den, framfor allt i form av praktiskt musicerande. En friga instiller sig d&: Vad
i kursplanen for musik omfattas av utvirderingen och vad hamnar utanfér? En
annan ir: Vad som gér att mita av kunskapsaspekter och vad faller utanfér
méojligheterna i utvirderingen?

Varkey betonade att enkitmaterialets frigor saknar de affektiva aspekterna
pa musiken. Han rikear sin kritik mot kursplanen snarare in mot NU-03-
materialet i musik och menar att kunskap i musik reduceras till att hamna i
samma virderingsmall som kunskap i historia, gymnastik eller SO-dmnen.
Hans uppfattning ir att musikundervisningens primira uppgift ir att leda till
en affektiv utveckling via estetisk upplevelse. Vidare menade han att kinslor,
upplevelser och estetisk medvetenhet dirvid 4r viktiga och att det saknas in-
strument i utvirderingen som riktar in sig pa det affektiva mélomradet. Han
menar att det visserligen finns affektiva kunskapsaspekter i kursplanens formu-
leringar, men konstaterar samtidigt att dessa 4r mycket problematiska att mita.
Virt val av definition av dmnets mal och innehéll bygger pé skrivningarna i de
officiella styrdokumenten. Att underséka hur dessa implementeras i skolans
vardag var vart uppdrag. Bristen pa affektiva inslag i utvirderingsinstrumenten
speglar i detta fall kursplanens formuleringar

Det grundliggande problemet bestdr i férhallandet mellan musik “som fe-
nomen” 4 ena sidan, och utvirdering av kunskapsutveckling & den andra. NU-
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03 kan alltsd endast uppna begrinsade resultat genom att den bara i viss ut-
strickning berdr amnets affektiva kvaliteter. Ansprik pé att belysa dessa aspek-
ter kan dirfor inte goras i analyserna av materialet och dessa begrinsningar
miste klart anges i rapporteringen. Detta har vi hirmed gjort.

Fink-Jensen framhéll att eleverna redan har med sig olika kunskaper och
erfarenheter av musikkulturen nir de kommer till skolan. Detta gér att eleverna
kan uppleva skolans musikundervisning som ett "brott” mot deras forestill-
ningar, som skulle vara intressant att underséka. For att synliggora utveckling
och lirande kunde det ocksa vara relevant att friga efter "f6rindrad héllning”
exempelvis gentemot olika genrer och stilarter eller infér uppfattningen av den
egna musikkompetensen, siledes fenomenologiska aspekter p& musikaliske
lirande. Fink-Jensen ifrigasatte ocksé de standardiserade frégorna om lirares
forvintningar pa elevernas prestationer och elevernas motivation och hade
exempelvis girna velat se frigor om varfor liraren valt att bli musiklirare. Vi-
dare efterlyser hon frigor om lirarens méjliga musikpedagogiska inspiration
eller ideologiska utgingspunkter. Hon uppmirksammar ocksa forhéllandet
mellan aktiviteter i musikundervisningen och elevernas fritidsmusik ur aspek-
ten att skolans musikundervisning kan ha betydelse for vilka musikval eleven
gor pd sin fritid.

Heiling pekade pa det forhallandet att ambitionen i NU-03 Musik fran
bérjan var att i en intensivstudie pa ett urval av klasser samla in videofilmade
musiklektioner frén tre pd varandra foljande lektioner. Dirtill skulle portfolj-
anteckningar knytas med elever och lirares anteckningar om musiklektionernas
innehill, uppliggning och utfall samt lirares kunskapsbedémningar i musik.
Tyvirr utgick som framgétt mojligheterna att filma musiklektioner inom ramen
for nationella utvirderingen av integritetsskil. Darmed reduceras méjligheterna
till den tinkta processbedomningen, eftersom uppliggningen byggde pa méj-
ligheten att i efterhand komplettera den kortfattade skriftliga dokumentationen
med videoupptagningens detaljerade och kontinuerliga information, en slags
metodtriangulering. Av dessa skil kvarstdr behovet av att genomfora en studie,
som liknar den ursprungliga intensivstudien, for att fi kunskap om sidana as-
pekter av elevers liroprocesser och lirares undervisnings- och bedémningspro-
cesser, som inte kan fingas in med undersskningens 6vriga instrument.

Det ir viktigt att konstatera att materialet har klara begrinsningar och att
allt inte gér att belysa, som vi framhéll i inledningen. Framfor allt giller detta
de upplevelsemal och affektiva aspekter, som ir en grundliggande utgings-
punkt for musikundervisningen och elevernas kunskapsutveckling i musik. Ut-
ifrin sammanstillningar av uppgifter frin enkiter, sivil fordelningar av fasta
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svarsalternativ och 6ppna frigor forsoker vi ge en sd allsidig beskrivning som
mojligt av olika kvaliteter och variationer i materialet.

Ytterligare synpunkter som ror begrinsningar i utvirderingsmaterialet fram-
kom vid en sammanstillning som Christian Lundahl vid Skolverket gjorde. En
utvirdering av ett estetiskt amne riskerar alltid fa kritik for att inte tillricklige
ta hidnsyn till de affektiva och estetiska kvaliteterna. Gar dessa kidnslodimensio-
ner éverhuvudtaget att uttala sig om utifrin férnuftets rationella logik? I Dan-
mark och Norge dr man av tradition forsiktig med att géra nationella utvirde-
ringar av "konstimnen”. Det gir emellertid att komma ifrén detta mitproblem
om man istillet anger vad som mits och vad som virderas, dvs ir tydlig med
konstruktionen av sitt objekt. Den modell som forskarna anvint for utvirde-
ringen av musik ir tydlig med hur dmnet betraktas i utvirderingen. Det finns
en matrismodell som anger vilka aspekter av imnets som studeras. I forhallan-
de till vad dmnet kan upplevas som av elever och lirare blir detta givetvis en
avgrinsning och dirfor dr det viktigt att vara 6ppen for att musikimnet dr mer
och fir vara mer 4n vad som behandlats hir.

Tyvirr visade sig den del av utvirderingen som skulle ge en bredare och fyl-
ligare bild av vad ldrare och elever gor under lektionerna inte fullt ut genom-
forbar. Det stora problemet med att processtudierna inte kunnat anvindas som
underlag till denna avrapportering dr att lirare och elever inte tillrickligt kom-
mer till tals mer pa deras egna villkor. Forskarnas konstruktioner dominerar dé
framstillningen av dmnet. I efterhand gir det bara att vara tydlig med detta
och vara medveten om att det finns fler bilder av amnet och fler perspektiv pa
vad det idr och kan vara.

Det finns emellertid ett problem med att "gdmma sig” bakom den hir ty-
pen av reservationer, och det har att gora med rittssikerhet och tydlighet. En
skola som mer 4n tidigare arbetar med tysta kvaliteter som fértrogenhetskun-
skaper, eller 6vergripande strivar efter att beréra ungdomars identitet, varse-
blivning och personlig utveckling, blir nu bara belyst utifrin mer rationella as-
pekter. Detta ir forstds inte bara ett problem f6r nationella utvirderingar, utan
problemet handlar ocksd om hur elevers rittsikerhet ska kunna garanteras nir
de bedomningar lirarna gor av deras utveckling ror kunskapsdimensioner som
inte helt enkelt kan verbaliseras och kommuniceras. I vissa avseende verkar det
faktiskt som om den dolda liroplanen och den synliga har bytt plats. Det vi
inte kan se forefaller spela en allt storre roll f6r vad skola ir i vardagen f6r dem
som gor den.
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Undersokningsmodell
och rapportens
disposition



I utvirderingen av musiken i ar 9 vill vi forsoka besvara fragor som till exempel
vad musik 4r for ett imne, hur man arbetar med musik i skolan och vilka kun-
skaper som utvecklas. For att fi en allsidig bild av hur detta gir till, under vil-
ka forutsittningar och vilka resultat som nés i musikundervisningen belyses
detta utifrdn fyra synvinklar: ett elevperspektiv, ett lirarperspektiv, ett dmnesper-
spektiv och ett skolperspektiv.

Figur 4.1 Undersoékningsmodell for utvarderingen av skolans musikundervisning

Skolan i narsamhallet

Skolenheten

Skolan som institution,
dess egna traditioner
kunskapsorganisation,
kultur- och arbetsmiljo

Skolperspektiv

Lararperspektiv Elevperspektiv

Lararbakgrund, kompetens . Elevernas uppfattning om
grur Musik: ! >
och musikaliska erfarenheter, d P skolans musikundervisning,
férestallningar om musikunder- undervisning deras musikintresse och
visningens mal, innehall och musikaktiviteter pa fritiden
metodik

Amnesperspektiv

Musikamnets roll i skolan,
tidtilldelning, laromedel,
samarbete med andra amnen,
samarbete med kommunala
musikskolan/kulturskolan

Musikundervisningen i sitt kommunala sammanhang

Modellen ovan tar hinsyn till den komplexitet som finns kring musikunder-
visningen och sitter in musikundervisningen i ett ssammanhang i skolan och
nirsamhillet. Frigor om hur musikundervisning i skolan utformas pa kvalita-
tivt olika sitt, kan utifrin ovanstdende perspektiv inte direke hirledas till liro-
planens mal eller till vissa lirares uttalade intentioner utan maste ocksa ses i
forhallande till de villkor och méjligheter som foreligger vid de enskilda skol-
enheterna. Musikundervisningen méste ocksa ses ur en synvinkel dir skolan
som musikalisk socialisationsmiljé relateras till elevernas musikaktiviteter pa
fritiden och hela deras sociomusikaliska situation.

Skolan kan i det hir ssmmanhanget ses som en kulturell métesplats mellan
4 ena sidan skolan och musikundervisningen med dess historiskt givna tradi-
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tioner och & andra sidan elever och lirare med de olika musikaliska erfarenhe-
ter som fyller skolan med liv. Det giller till exempel elevernas upplevelser och
forestillningar om musikundervisningen visavi deras musikaktiviteter pa sin
fritid musiklirarnas yrkesprofession, musikimnets egenart och de kunskaper
som kan utvecklas hos eleverna inom skolans ramar samt skolans egna kun-
skapstraditioner och kultur- och arbetsmiljs.

Féljande urval av aspekter pd musikundervisningen belyses i vért utvirde-
ringsmaterial (hidnvisning gors till respektive fréga i Elev- och Lirarenkiterna i
musik och i vissa fall till Allminna elev- och ldrarenkiterna):

Elevperspektiver
* Ge en samlad och jimforbar bild av elevernas kunskaper i musik

(Columbus-hiftet 1992/2003)

Olika kvaliteter och kunskapsprofiler i elevernas musikaliska lirande
(matrisen: E30-37)

* Elevernas syn pa skolans musikundervisning och deras delaktighet i den

(E9—-14, 45-46)
* Vad eleverna tycker att de har lirt sig i musik (E27, 31c—d, 33c, 35¢)

* Elevernas musikintresse och musikaktiviteter pa sin fritid (E3, 4, 5, 7, 29b)

Liirarperspektivet

* Musiklirares utbildningsbakgrund och erfarenheter i lirartjinsten
(L1-5, L18)

* Hur ldrarna tolkar mélen i kursplanen i musik (L19, L 43—44, L 4849,
147,150, 57-58)

* Hur ldrarna utvirderar sin musikundervisning och bedémer kunskaper i
musik (L14, L 51-56)
* Hur ldrarna ser pa forutsittningarna for musiken i skolan

(L20-23, L31-32-36)

Amnesperspektivet
* Redovisning av processkolornas lokala arbetsplaner

* Kunskapskvaliteter och kunskapsprofiler redovisade i matrisdiagram

* Utvirdering och betygssittning ur ett imnesperspektiv

(L51-56, lokala betygskriterier)
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Skolperspektivet
* Lokala profileringar och lokal arbetsplan i musik (L41. L45-46)

¢ Musiken i skolan och den lokala skolkulturen (L.37-40)
* Musikens roll i skolans kunskapsorganisation/arbets- och kulturmiljo (L42)

* Problematiken kring musikimnets varierande ramar och villkor pa olika

skolenheter (L57)

Utvirderingen ska ge en nuldgesbild av musikundervisningens forutsittningar,
undervisningsprocesser och resultat. Utifrin denna nuligesbild gors delvis jim-
forelser med resultatbilden 1992. Utfallet av data visar pd en starkt divergeran-
de bild som inte later sig direkt fingas i ndgra enkla sambandsstudier. Var upp-
gift blir att dirfor att beskriva just en aktuell bild av hur olika musikundervis-
ningen kan se ut i olika skolor i landet.

Processtudierna i de tio klasserna ger oss majlighet att i viss man ge en nir-
mare “bild” av lidget pd ndgra skolenheter genom bland annat de 6ppna svaren
av ldrare och elever. Liroplanen och kursplanen 4r hir en viktig utgngspunkt
for beskrivningen av dmnet, men dven vér bild av hur det egentligen ser ut,
hur lirare och elever tolkar kursplanetexten, vilka lokala mal man formulerar,
vilka férutsittningar man har att arbeta osv.

I utvirderingens praktiska genomforande delades materialet upp i de fyra
perspektiven. I resultatredovisningen blandar vi perspektiven sa att helheten
beskrivs. I de sammanfattande kapitlen i slutet av rapporten forsoker vi belysa
problematiken &terigen ur ndgra olika perspektiv.

Kapitlen 1 till 4 har inneburit en beskrivning av utvirderingens bakgrund och
syfte samt det utvirderingsmaterial som kommer till anviindning i rapporten,
dess utformning och tillfrlitlighet. Beskrivningen av férindringarna i skola
och sambhille samt de liroplansférindringar som skett ska ge en allmin forfor-
stdelse for tolkningen av resultaten. Likasé ska den kortfattade forskningsover-
sikten ge ldsaren en majlighet att sjilv relatera imnesdidaktisk forskning till
var resultatbild.

I kapitel 5 ges en fylligare beskrivning av de resultat som kommit fram i ut-
virderingen. Hir redovisas maluppfyllelsen i musik och hur musiklirare arbe-
tar med musikundervisning samt hur utvirdering och betygssittning i musik
kan g till. Direfter presenteras resultaten i Columbusprovet och de s.k. ma-
trisfrdgorna till elever och lirare. I kapitlet ges ocksd en bild av elevernas upp-
fattning om skolans musikundervisning samt en bild av elevernas och forild-
rarnas attityd till och intresse for musikimnet i skolan.
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I kapitel 6 diskuteras utvirderingsresultaten gentemot liroplansteoretisk och
dmnesdidaktisk forskning inom musikomridet. Forskningsoversikten behand-
lar aspekter pa liroplansforskning, utbildningen av musiklirare och musiklira-
res yrkessocialisation, musikimnet och musiklirares arbetsvillkor i grundsko-
lan, undersskningar av elevers uppfattning om skolans musikundervisning
visavi deras musikaliska virld pd sin fritid, samt ndgra pedagogikhistoriska stu-
dier inom musikomridet med relevans for forstielsen av den aktuella skol- och
liroplansutvecklingen. Vidare gors en 6versikt av och en jimforelse av resulta-
ten med internationella utvirderingar av musikundervisning.

Kapitel 7 reflekterar 6ver olika férindringarna i samhiille, skola och ung-
domskulturen med utgdngspunke i erfarenheterna av musikutvirderingen. Det
innebir en utvidgning av diskussionen utifrin forskning och utvirderingsresul-
tat kring olika problem och konsekvenser i skolans musikundervisning som en
foljd av nya liroplaner och nya omvirldsvillkor.

Slutligen i kapitel 8 ges exempel pé diskussionsfrdgor som kan tas upp i la-
rarkollegiet kring frigor som vickes i utvirderingen och som kan relateras till
de lokala forhéllandena pé skolenheten. Dessa fragor tar upp aspekter ur ett
skolperspektiv, lirarperspeketiv, elevperspektiv och dmnesperspektiv.
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Nulagesbilden

i amnet musik,
tendenser och

variationer



Denna rapport skall ge en nulidgesbild av imnet musik i grundskolans &r 9
samt gora jimforelser med liget 1992 och utvirderingen 2003. Forst redovisas
mél och méluppfyllelse vad det giller frigor om hur lirare i musik arbetar med
musikundervisning i skolan samt med utvirdering och betygssittning i musik.
Elevernas uppfattningar pd motsvarande frigor redovisas i anslutning till lirar-
svaren. Direfter presenteras utfallet av kunskapsresultat i Columbusprovet och
matrisfrigorna till lirare och elever. For att redovisa variationen mellan skolor
presenteras de tio processklasserna som fallstudier. Vidare ges en bild av elever-
nas uppfattning om skolans musikundervisning, frimst utifrin processtudie-
klasserna och uppgifter infingade i elevernas enkitsvar. Slutligen ges en bild av
elevernas och férildrarnas attityd till och intresse f6r musikimnet i skolan. Det
innebir ndgra valda sambandsstudier som utgdr frin variabler som berér olika
yttre och inre faktorer som péverkar elevers och férildrars forestillningar om
skolans musikundervisning.

Redovisningen pekar frimst pd tendenser och variationer i materialet och
forsoker forstd och forklara dessa.

Enligt liroplanen méste skolans verksamhet "utvecklas si att den svarar mot
uppstillda mél. [...] Detta kriver att undervisningsmélen stindigt provas, re-
sultaten foljs upp och utvirderas och att nya metoder priovas och utvecklas.”
(Lpo 94, 5.9). Huvudsyftet med den nationella utvirderingen i musik 4r att
kartligga hur liroplanens/kursplanens intentioner kommer till konkret uttryck
i skolans musikundervisning.

Vilka mél dr det som ska gilla? I den decentraliserade skolan har ansvaret
for verksamheten forts ner till huvudminnen (kommunerna) och i sista hand
lagts pd dem som gor jobbet, det vill siga skolans personal och elever. I den
nationella liroplanen och dess olika kursplaner fér skolans imnen anges dver-
gripande mél for skolverksamheten. Kommunerna gér sedan sin tolkning av
dessa mél och anvisningar i en kommunal skolplan. Med hjilp av de nationella
och kommunala mélen och anvisningarna samt den lokala kunskapen om den
egna skolans villkor, ska man sedan p4 varje skola formulera en lokal arbets-
plan, som dmne for dmne preciserar vilka mal att striva mot respektive att
uppnd som ska prioriteras, hur detta ska gi till och vilka kunskapskrav som
stills for de tre betygsgraderna Godkind (G), Vil godkind (Vg) och Mycket
vil godkind (Mvg) i ar 8 och 9. Maluppfyllelse i musik handlar alltsd dels om
att lokalt forhélla sig till den nationella liroplanen och kursplanen, dels om att
omsitta den lokala planens formuleringar i konkreta lektioner.

Sedan f6rra utvirderingen 1992 har som redan nimnts kommit en ny liro-
plan (Lpo 94) och tvd kursplaner, Lpo 94 och Kp 2000. Modin (2003) har
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analyserat skillnaderna mellan dessa. Genom den s.k. matrismodellen, dir
kunskapsformer (firdighet fakta, frstdelse, och fortrogenhet) kombineras med
musikaliska aktiviteter (musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och
musikskapande) i en 4 x 4-matris, kan skillnaderna illustreras i form av en for-
skjutning i prioritering mellan kombinationerna av aktiviteter och kunskaps-
former. De skuggade fyra filten i mitten av de bdda matriserna kan sigas ut-
gora dmnets kirna som respektive kursplan ser den:

Figur 5.1 Jamforelse mellan Lpo 94 och Kp 2000 i tva kunskapsmatriser

Lpo 94 Fardighet Fakta Forstaelse Fortrogenhet

Musicerande

Musiklyssnande

Musikkunnande

Musikskapande

Efter revideringen av kursplanen i musik ar 2000 prioriteras sadana kunskapsformer
och aktiviteter som, med matrisens begrepp, bildar en karna om de fyra "F:en”
respektive de fyra "M:en” jamfort med Lpo 94, parvis byter plats med varandra.

Det ar alltsa andra faktorer an i foregaende bild som konstituerar en ny karna:

Kp 2000 Fakta Fardighet Fortrogenhet Forstaelse

Musiklyssnande

Musicerande

Musikskapande

Musikkunnande

Om den senaste kursplanens mal tringt igenom ner i den praktiska verklighe-
ten, har vi alltsd anledning att forvinta oss att musikundervisningen koncen-
treras kring praktiskt musicerande och musikskapande, dir kunnande av typen
fardighet och fortrogenhet fokuseras.
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Samtidigt bér de mera reflekterande inslagen, som betonades i 1994 ars
musikkursplan, ha fitt en mer tillbakadragen plats. Det dr den utgingshypotes
undersokningen bygger pa i det hir fallet. Pa detta sitt har vi etablerat en mo-
dell av musikundervisningens mal, som kan anvindas vid jimforelserna i den
fortsatta utvirderingen.

Hur lirarna tolkat mélen framgr av enkitsvaren. Hur eleverna tolkat mélen
framgér av elevenkiternas motsvarande frigor.

Officiella texters betydelse for musikundervisningen

Officiella texter finns alltsd formulerade pa olika nivéer i skolsystemet. Hur ser
lirarna pa deras betydelse for musikundervisningen?

Tabell 5.1 Vilken betydelse har féljande aspekter for din undervisning i musik:

Mycket stor Ganska stor Ganska liten Mycket liten Forekommer

utstrackning utstrackning utstrackning utstrackning ej
n/% n/% n/% n/% n/%

Laroplanens mal 5/13 30/79 3/8 - -
Kursplanens mal 5/13 30/79 3/8 - -
att strava mot
Kursplanens 10/26 24/63 4/11 - -
mal att uppna
Nationella 8/21,1 19/50 10/26,3 1/2,6 -
betygskriterier
Lokala kursplaner 10/26,3 21/55,3 4/11 - 3/8,1
Lokala betygskriterier 10/26,3 21/55,3 3/7,9 1/2,6 3/79

Om man slir samman kategorierna mycket stor- och ganska stor utstrickning
framgar att den nationella liroplanens mal samt kursplanens mal att striva mot
och att uppnd ir det som lirarna frimst anser sig styrda av (92 %, 92 % resp.
89 %), mindre av de lokala planerna och betygskriterierna (81.6 % i bada fal-
len), trots att dessa ir tinkta som mer konkreta styrdokument, direkt knutna
till den lokala skolans forhallanden. Ligst inflytande pa undervisningen
(71.1 %) har de nationella betygskriterierna, vilket inte 4r s3 forvdnande, dven
om procentsiffran dr férhillandevis hog. Anmirkningsvirt dr ocksa att tre sko-
lor uppger att de inte har lokala planer eller betygskriterier.

Lirarnas svar pé frigan om musikundervisningens frimsta uppgift i dagens
svenska grundskola har kategoriserats utifrdn de kategorier som anvindes

1992. En férindring har gjorts. Kategorin Musikaliska kunskaper och firdig-
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heter har bytt namn i enlighet med den nya kunskapssynen som genomsyrar
Lpo 94 och kallas numera Musikaliskt kunnande.

Innehéllet ir i stort sett detsamma, men man kan i svaren iaktta ett storre
betonande av det praktiska musicerandet 2003.

Tabell 5.2 Svarsfordelning pa fragan till 1arare om musikundervisningens framsta uppgift:

Antal 2003 Procent 2003 Procent 1992

A: Personlig och social utveckling 15 41 32
B: Bestaende varden och ideal 2 5 11
C: Musikaliskt kunnande 11 30 29
D: Musikalisk kommunikation och upplevelse 9 24 29

n=37 100 100

Det kan konstateras att Bestdende virden och ideal som frimsta uppgift for mu-
sikundervisningen har fi anhingare i denna undersskning. Nedgdngen for det
tidigare dominerande syftet att ge eleverna en estetisk fostran, som kunde ob-
serveras redan 1992, har alltsi fortsatt.

Istillet lyfter lidrarna starkare fram formuleringar som betonar den personli-
ga och sociala utvecklingen. Musikaliskt kunnande, forvirvat genom prakeiske
musicerande, ligger kvar pd samma nivd som 1992, medan syftet Musikalisk
kommunikation och upplevelse gitt ndgot tillbaka.

Nedan foljer ett urval av de avgivna svaren under respektive kategori, vilket
samtidigt kan bidra till att fortydliga vad respektive kategori star for:

Personlig och social utveckling:

"Att alla ska fi en chans att tillimpa sin musikaliter! Att genom mu-
stkdmnet stirka och framja elevernas eget tinkande.”

"Musicera tillsammans.”

"Fa eleverna intresserade att spela och sjunga och upptiicka glidjen i
musik.”

“Firmedla glidje och utveckla kreativiter.”

"Stimulera till att odla egna intressen och ge eleverna ett gott sjilvfor-
troende. Vi vill visa dem atr de duger! Tycker man néagot ir kul si skall
ingetlingen hindra en att prova pa och kanske dessutom bli bittre. Lus-
ten dr trots allt forutsittningen.”
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"Att ge eleverna praktiska musikupplevelser.”

"Fi gira sjily, vara en utivare, inte en passiv konsument.”

Skapandet — visa gliidjen — fi eleverna att fi en mer nyanserad bild —
véga sjiilva.”

"Att stimulera och vidareutveckla elever si att de breddar sig som miin-
niskor. Att bli berirda!”

Bestdende virden och ideal:
“Tradition, estetiskt uttryck.”

"Halla iging traditioner, utveckla elevernas estetiska kunskaper.”

Musikaliskt kunnande:

"Att alla elever ska fii chansen att priva pa och spela olika instrument.”
"Oka intresset hos ungdomar for att spela musik.”

"Ge lust att fortsiitta musicera utanfor skolan.”

"Ge en musikalisk allminbildning.”

"Att arbeta praktiskt med eleverna.”

"Att liira eleverna att spela lite instrument, att lita eleverna praktiskt

prova pa musik, si de kan forberedas for etr aktive forhillningssitt till
musik i framtiden.”

"Att fungera i sin roll som kunskapsimne, och att locka fram lusten till
att musicera och kommunicera med musik.”

"Att ge grundliggande kunskaper om musik samt att ge majlighet att
Jd priva pd hur det ir att spela/skapa musik sjilv.”

"Att skapa nyfikenhet och viicka intresse for att spela, dansa eller
sjungal! Det Gir lite tid — inte for mycket teori — praktisk musik!!”

"Hjiilpa vissa elever att fortsitta sina musikstudier.”

Musikalisk kommunikation och upplevelse:

"Att vidga vyerna hos eleverna si att de kan tillgodogira sig olika typer
av musik.”

"Ge en musikalisk upplevelse vid spelande, sjungande och lyssnande.”
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"Att ta till vara musikintresset och inte dida det med gammal teori och
historia.”

"Oka [orstielsen for den musik de lyssnar pa.”

"Att ge eleverna en maijlighet att uttrycka sig med musik i olika former
och sammanhang.”

"Att 11 en inblick i hur musik bhar anvints/anvinds i sambiéillet och
hur den liter pa olika stiillen runt om i virlden.”

"Stor pedagogisk roll, avslappning och okad forstielse for frammande

kulturer och forstielse minniskor emellan samtidigt som vi har roligt.”

En friga som ir besliktad med foregiende dr ”Vad vill du att musikundervis-
ningen framfor allt ska ge eleverna?” Samma svarskategorier giller som vid
tidigare utvirdering 1992:

Tabell 5.3 Svarsfordelning pa fragan till larare om vad musikundervisningen framfor allt ska

ge eleverna:
Antal 2003 2003 (i %) 1992 (i %)
A: Personlig och social utveckling 18 49 29
B: Bestaende varden och ideal 0 0 0
C: Musikaliskt kunnande 9 24 26
D: Musikalisk kommunikation och upplevelse 10 27 44

n=37 100 100

Tendensen frin 1992 nir det giller mélet Bestdende viirden och ideal hiller i sig.
Inte heller denna ging ir det representerat bland det som lidrarna nimner att
de vill musikundervisningen framfor allt ska ge eleverna.

En tydlig férindring frin Musikalisk kommunikation och upplevelse, som var
det vanligaste argumentet 1992, till Personlig och social utveckling, som repre-
senterar hilften av svaren 2003, kan ocksa konstateras. Det tilltagande beto-
nandet av individen inom snart sagt alla samhillets sektorer kan méjligen for-
klara den férindringen. Den hogre andelen svar under denna kategori i jimfs-
relse med frigan om musikundervisningens uppgift i skolan (ovan) kan dven
ha med frigeformuleringen att gora. Vad undervisningen ska ge eleven dr mer
individinriktat in musikundervisningens uppgift i skolan. En tydlig tendens
kan dock spéras. Lirarna uppfattar imnet mer som ett redskap for personlig
och social utveckling 4n som ett kunskapsimne.
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Personlig och social utveckling:
"Gliidje och harmoni. Gemenskap, gruppkinsla.”

"Ett intresselll Minga elever har inga intressen alls. Stiirkt sjilvkinsla
och gemenskap med andra.”

"Att de ska tycka att det iir roligt med musik; att de ska viga sjunga
(diven om de tror att de inte kan).”

"Positiva upplevelser om att det iir roligt att skapa ndgot sjilv.”
“Stimulans for kropp och sjil.”

“Glidje, gemenskap, samarbetstrining, viga och vilja sjunga. Trinar
Jju méingder av allminna fardigheter dessutom.”

"En upplevelse av att det dr roligt att musicera och att det finns mycket
spinnande musik att upptiicka. Vicka nyfikenheten!”
Musikaliskt kunnande:
"Allméinbildning i musik.”
“Ett intresse for dmnet.”

"Ge en musikalisk allminbildning, ge en musikalisk upplevelse vid
spelande, sjungande och lyssnande.”

"Liira att utova musik tillsammans.”
Viljan och kunskapen att ha med sig musik i sin vardag liver ut.”

"Kunskaper att anvinda musik som uttrycksmedel, att lyssna pd och

att utova sjilv.”

"Puls, rytm, inlevelse och utlevelse, kunskap om musiken i sambiillet,
hur den paverkas och piaverkar oss i historiskt och samtida perspektiv.”

"Ge eleverna redskap for sammusicerande, dvs. lira sig spela nigra
ackord pd instrument och lira sig spela tillsammans med andra.”
Musikalisk kommunikation och upplevelse:

“Firstdelse och inblick i vad det ir som styr musikens villkor, inte bara
att det liter som det gor utan ocksa varfor. Och naturligtvis minga an-

dra saker...”
"Upplevelser i skapande och lyssnande!”

"Ett intresse for musik att bira med sig i livet.”
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"Négon uppfatining om musikens omfatining i virlden om hur viktig
den dr for vilbefinnandet.”

"Hitta nya viigar som de ¢j sjilva hade hittat. Visa den musikaliska
virlden och dess mangfald.”

"Stimulera till att odla ett intresse for olika kulturella yttringar.”

"Att upptiicka att det inte ir sd svirt att uttrycka sig med musik och
att de ska finna gliidje i att gora det.”

"Kunskap i att lyssna och sitta egna virderingar och lite litt kunna
spela och sjunga.”

Som tidigare angivits dr det meningen att man pa den lokala skolan ska gora
en egen tolkning av den nationella kursplanen i varje imne och prioritera och
utforma mal och innehdll mot bakgrund av den egna skolans villkor. P4 frigan
om musikldrarna anser att den lokala kursplanen kommer till nytta i undervis-
ningen har sammanlagt 34 lirare svarat. Av dessa svarar 31 (91 %) ja, 11
(32%) av dem med vissa forbehdll, tvd (6 %) undrar vad den lokala kursplanen
ir for ndgot, en av dem med tilligget "Jag trodde inte det fanns nn hos oss”.
Slutligen 4r det en ldrare (3 %) som kort och gott siger "NE]J”.

P4 frigan om hur ofta den lokala kursplanen i musik revideras framkommer
en nigot splittrad bild. Endast 24 lirare av 38 har besvarat denna friga.

Av dessa anger sex att de inte vet, fem uppger att den dndras varje ér eller
kontinuerligt, 12 ldrare anger att det sker mer sillan (intervallet vartannat till
vart attonde 4r; inte ofta; ibland; nir liroplanen dndras; titt som titt) och slut-
ligen menar en ldrare att den aldrig dndras.

Av svaren pa frigorna om den lokala kursplanen framgr att den har bety-
delse men genom att den inte revideras kontinuerligt, minskar rimligen dess
mer direkta paverkan.

Eleverna fick frégan huruvida de fitt reda pa vad som ir bestimt i kurspla-
nen att de ska lira sig. Slir man samman kategorierna Stimmer mycket bra och
Stiimmer ganska bra svarar 56 procent av eleverna att de fitt den informatio-
nen. Slr man samman motsvarande svarskategorier for lirarna uppger 92 pro-
cent att de har talat om detta for eleverna. Skillnaden i svarsfrekvens illustrerar
att det ldraren siger inte alltid motsvaras av vad eleverna uppfattat. Bida svaren
kan alltsd vara lika sanna och lirdomen ir kanske att en sidan information
mdste upprepas for att fi genomslag.
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Lokala planens utformning

En innehéllsanalys av insinda lokala planer frin de s kallade processkolorna
visar pé foljande drag. Tre av de tio skolorna har trots pastdtningar inte levere-
rat ndgon lokal kursplan i musik. Ingen av de sju inkomna lokala kursplanerna
bestdr av undervisningsinnehall och arbetsformer som man lokalt valt ut for
att gestalta den nationella kursplanens Mal att striva mot. Fem av de sju kurs-
planerna tar sin utgdngspunke i Mal att uppnd i Kp 2000, det vill siiga betyg-
skriterierna for betyget Godkind.

En av dessa lokala kursplaner bygger pa de nationella betygskriterierna for
savil Godkind, Vil godkind som Mycket vil godkind och presenterar fyra
lokalt formulerade kunskapsomrdden. Dessa ges konkreta uppniendemal och
konkreta exempel pd arbetsuppgifter, vilket 6vergér i lokalt designade kriterier
for G, Vg och Mvg. Trots den nigot bakvinda konstruktionen ger den lokala
planen intryck av att vara i fas med kunskapssynen frin Lpo 94 och de speci-
fika malformuleringarna kommer fran nu gillande kursplan, Kp 2000. Aven
denna lokala plan ir dock uteslutande en betygskonkretisering och inte en
konkretisering av Ml att striva mot.

I tvé av de lokala kursplanerna saknas de fyra musikbegreppen som indika-
torer for den kunskapssyn som lanserades i Lpo 94. Detta ir en iakttagelse som
endast noteras och som alls inte behover innebira att kunskapssynen inte upp-
mirksammats pa skolan i friga. I ytterligare tva av de lokala kursplanerna saknas
indikatorerna, men forekommer i eller priglar beddmningsgrunden f6r betyg-
skriterierna.

En annan utformning av lokal kursplan bestar i att utdrag ur avsnittet
”Kursplan” ur Kp 2000 har sammanfogats med kortare formuleringar ur av-
snittet "Amnets karaktir och uppbyggnad”. Detta f6ljs av samtliga Mal att
striva mot och M4l att uppnd ur Kp 2000. Direfter foljer en innehallskonkre-
tisering bestdende av ett antal undervisningsmoment for respektive Musiceran-
de, Musiklyssning, Musikkunnande och Musikskapande, det vill siga de fyra
musikbegreppen frin Lpo 94. Momenten har dock ingen direkt koppling till
nu gillande Mal att striva mot.

Det sista exemplet utgor en fem sidor ling text med en viljeinriktning som
ganska vil stimmer 6verens med de allminna intentionerna i Kp 2000, dock
inte specifikt kopplat till Mal att striva mot. Kunskapssynen frin Lpo 94
tringer inte igenom i den lokala planen, men priglar bedomningsgrunden for
betygskriterierna.

De olikheter i sitten att tolka den nationella kursplanen som visats hir ska
inte uppfattas som ritta eller felaktiga i ndgon normativ mening. Vi konstate-
rar bara att intentionerna i den nationella kursplanetexten inte alltid slar ige-
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nom i de lokala tolkningarna, vilket kan tyda pa att den forra behover ses dver
och eventuellt férses med kompletterande texter, som kommenterar och exem-
plifierar kursplanens intentioner och olika sitt att lokalt tolka dessa.

Malprioriteringar
I kursplanen beskrivs en rad olika mal f6r musikundervisningen. I vilken grad
prioriterar du f6ljande mél i din undervisning (mal att striva mot)?

Tabell 5.4 Larares svar pa fragan i vilken grad de prioriterar féljande mal i sin undervisning:

Att eleven Prioriterar i Prioriterar i Prioriterar i Prioriterar i
mycket ganska ganska liten grad
hog grad hog grad  liten grad
n/% n/% n/% n/%
a) utvecklar kunskaper pa instrument 26/68,4 11/28,9 1/2,6 -

och i sang som en grund for musice-
rande enskilt och i grupp och for fortsatt
sjalvstandig vidare utveckling i musik

b) Utvecklar tillit till den egna sangfor- 12/32,4 22/59,5 3/8,1 -
magan och blir medveten om dess utveck-
lingsmdjligheter och sociala betydelse

c) utvecklar féormagan att sjalv skapa musik 3/7,9 27/71,1 7/18,4 1/2,6
for att kommunicera tankar och idéer

d) utvecklar formagan till medvetet 6/15,8 29/76,3 3/7,9 -
lyssnande som en vag till musikupplevelse
och férdjupad kunskap

e) anvander sina musikkunskaper i 22/57,9 16/42,1 - -
gemensamt musicerande och darigenom
utvecklar ansvar och samarbetsformaga

f) blir fértrogen med musikens formstruktur,  4/10,5 22/57,9 12/31,6 -
skriftsprak och uttrycksmedel samt dess

funktioner och villkor i olika miljéer, kulturer

och epoker

g) utvecklar sitt musicerande och lyss- 4/10,5 20/52,6 13/34,2 1/2,6
nande till att omfatta musik inom olika

epoker och genrer, sin formaga att kritiskt

granska och vardera

i) utvecklar sin formaga att anvanda IT som 1/2,6 8/21,1 15/39,5 14/36,8
ett stod bade for larande och musicerande
samt som redskap for skapande i olika former
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De tvé mal att striva mot som flest musiklirare prioriterar i mycket hog grad
dr att utveckla kunskaper pd instrument och i sing respektive att anvinda sina
musikkunskaper i gemensamt musicerande. Slar man ihop de tva hogsta katego-
rierna lyfts férutom de redan nimnda ocksd att uzveckla formadga till medvetet
lyssnande samt att utveckla tillit till den egna sangformdgan fram. Detta stimmer
vil 6verens med svaren pa tidigare malfrigor.

Kommentarer om huruvida vissa av mélen ir svdra att arbeta efter och i s&
fall varfér, har samlats under fyra rubriker: /7, Tid, Gruppstorlek/lokaler samt
Kunskapskrav.

IT:
“Svért med IT utan utrustning.”

"IT Gr svdrt eftersom jag har tillging till en dator men skolan har inte
haft rid att kipa ndgot musikprogram till den.”

"Har inte tillging till datorer med helklass och eleverna fir inte vistas
ensamma i datasalen. Vad gora?”

IT dr omdjligt eftersom vi inte har en dator i musiksalen.”
"Ej tillging till elevdatorer...”

"IT — malet: utrustningen och lokalerna finns inte.”

"IT Gr omajligt eftersom vi inte har en dator i musiksalen.”
Tid:
"Tiden dr for knapp for att mer in ytligt uppfylla malen.”
"Sedan mdste jag priovitera vildigt mycket eftersom vi endast har en

40-minuterslektion per vecka och dd tycker jag att det ir viktigast art
eleverna lir sig spela.”

"Ont om tid att hinna med allt som man bovde hinna. Tiden riicker
helt enkelt inte till for att ni alla malen.”

"Jag tycker inte att tiden ricker till att gi in pd sd mycket teori, ricker
knappt till att spela. Att kombinera musik med andra gestaltningsfor-
mer ldter jittekul men det finns inte tid att prioritera det heller...”

"Alla mal ir vil bra, men tiden finns inte att hinna med allting. Och
noter jamstiller jag med gitarranalys och tabulatur, anser inte att det
dr en hogre nivd in de andra. De flesta har mera nytta av dessa
symboler.”
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Nir eleverna fir frigan om det 4r for lite tid till musiken svarar en knapp ma-
joritet (51.6 %) att det stimmer bra, medan motsvarande svar pd frigan om
det dr for mycket tid blir 18.6 %. I detta fall verkar allts lirare och elever vara
timligen 6verens.

Gruppstorlek och lokaler:

"Nir det giiller rirelse/dans finns det inte utrymme for det i
musiksalen.”

"Skapande svért nir man har helklass. Kan inte finna bra tillviga-
gangssitt och arbetsro att skapa musik.”

Drygt tre fjirdedelar av ldrarna anger att musikundervisningen férsiggdr i mu-
siksalen medan 14 procent anger aulan som lokal. Drygt 60 procent anser att
lokalerna 4r iandamalsenliga.

En fjirdedel av eleverna uppger att de har undervisning i halvklass, lika
mdnga anger 20-grupp och en dryg tredjedel uppger helklass (25-). Drygt 12
procent uppger att de har undervisning i tiogrupp eller mindre, vilket kan be-
tyda att de upplever sig fd jobba mycket i smd grupper, dven om det sker inom
ramen for en storre grupp.

Kunskapskrav:

"Elevernas forkunskaper iir p.g.a. okunskap och dilig musikundervis-
ning pa lagimellanstadieskolor s skrala, att de inte har ndgon chans/
tid att forkovra sig den kunskap som krivs. Gapet mellan uppniende-
mdlen och elevernas resultat/prestationer ir beklagansvirt stor.”

"Milen stir lite luddiga i liroplanen, det kinns som den dr skriven for
en hagre musikutbildning nir det giller musikbetygen.”

"Jag har en 42 % tjinst och birjade arbeta i mars. Det ir svirt att ta
dver efter ndgon annan och samtidigt uppfylla alla krav. Om eleverna
inte har gjort "sd mycket vettigt” under tidigare dr dir det oerhort svirt
att fi in allt som liroplanen siger pd en halv termin.”

Av kommentarerna kring svérigheterna att arbeta efter kursplanemalen fram-
gar att framfor allc IT-mélet 4r svart att hantera pd grund av brist pa utrust-
ning. Ambitionsgraden i mélen att striva mot kolliderar i#ven med elevernas
forkunskaper, den tid 4mnet har till forfogande, lokalerna och undervisnings-
gruppernas storlek. Av formuleringarna att déma skiljer inte alla lirare mellan
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mal att uppnd och mal att striiva mot, vilket kan forklara en del av de angivna
problemen. Liknande svarsménster kommer fram 4ven pé andra frigor om vad
som begrinsar undervisningens majligheter, nigot vi ska dterkomma till.

Arbetsformer

Tabell 5.5 Svar pa fragan till larare om hur ofta féljande arbetsformer forekommer i deras
musikundervisning:

Ofta Ibland Sallan Aldrig

n/% n/% n/% n/%
a) "Vanlig” musiklektion 29/76,3 7/18,4 - 2/5,3
b) Tema eller projektarbeten 8/21,6 20/54,1 4/10,5 1/2,7
c) Grupparbeten 12/31,6 22/57,9 4/10,5 -
d) Arbete med dator 2/5,4 3/8,1 3/35,1 19/51,4
) Musikuppvisning i skolan 3/8,1 24/64,9 8/21,6 2/5,4
f) Musikuppvisning utanfér skolan - 12/31,6 13/34,2 13/34,2

g) Annan, vilken... - - - _

Foga 6verraskande dominerar den “vanliga® musiklektionen. Hur denna ser ut
dterkommer vi till. De tidigare beskrivna problemen med att anvinda IT gar
igen i svaren dven pé denna friga, dir mer 4n hilften av lirarna uppger att de
aldrig arbetar med dator pd musiklektionerna. En dryg tredjedel av dem uppger
att det aldrig forekommer att eleverna musicerar f6r publik utanfér skolan som
del av skolans musikundervisning. Mellan 60 och 76 procent av eleverna upp-
ger att de aldrig sjungit, spelat eller dansat inf6r publik pa skolan utanfor klassen.

P4 delfriga g) anges tre "arbetsformer” som saknats i upprikningen. Tvd av
dem handlar om elevstyrd verksamhet (Elevernas egna forslag, elevens val/elev-
initierade arbeten), och det tredje giller att arbeta med konkreta uppniende-
mal pa ett sitt som for tanken till musikuppvisningen (Malinriktat for att
glidja andra). Nagon markering av hur ofta dessa arbetsformer férekommit
har inte angetts.

I sina kommentarer kompletterar fyra av lirarna sina svar:

"Jag tycker det ir enklast nir eleverna spelar pa sin nivd och bildar
smagrupper sjiilva.”

“Eleverna har lektion tvd gdnger i veckan. Vid ena tillfillet iir det
praktisk musik (spel/sang), vid det andra iir det mer reoretiskt.”
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"Skulle vara kul att ingd i ett tema eller projekt, men tiden ricker inte
till kursplanen di. For lite tid, for méanga elever, for mycket att lira.”

“Jobbar enligt modellen att vi diskuterar efter jag gitt igenom vissa grejor.”

En av frigorna i lirarenkiten 16d: Beskriv kortfattar hur du ligger upp en vanlig
musiklektion. Av svaren kan man dra ndgra intressanta slutsatser. Lektioner ir
olika beroende pa innehallet. Nagot sidant som en "vanlig” musiklektion finns
egentligen inte. Over 97 procent av lirarna utgir frin egna undervisningsmal
ofta eller ibland nir de planerar och 86 procent anvinder eget material. I den
meningen méste det finnas olika varianter p& den vanliga lektionen. Vid en
genomgang av svaren utkristalliserar sig dock ett grundménster, som dterkom-
mer i flera beskrivningar. Enligt detta dr den vanligaste lektionen uppbyggd
efter mallen: information om dagens program — genomforande — sammanfatining.
Inom de ramar som mallen erbjuder kan innehallet skifta och omfatta firre
eller flera moment.

Sang- och spellektionen
Nagra exempel pé en lektion, uppbyggd kring praktiskt musicerande:

"En praktisk lektion (med mycket spel) borjar jag med gemensam in-
troduktion och information, visar material o.s.v. Sedan delar jag in
klassen i 3—5 grupper, beroende pd hur ménga de dr, och si ovar de
tillsammans i grupprum och jag gir emellan.”

"Kort beskrivning av vad vi ska gora och vad vi har for mdil med lek-
tionen. Allmin genomging, Gvning ensam/grupp dir jag har tillfille
att hjilpa de som har det lite svirare. Det finns alltid verkurser att ta
till for dom som iir duktiga. Avrundar Gvningen och kollar av att alla
har gjort sina uppgifter. Vi sjunger i grupp. Avsluta med att se om vi
nédde malen som vi satt upp i borjan av lektionen.”

"Sjunga, gé igenom hur ldten ir uppbyggd, vilka instrument som kan
ingd. Dela upp uppgifterna och trina. Nir liten dr klar sd spelar vi in
och lyssnar och kommenterar.”

Som forberedelse har liraren lagt ner ett betydande arbete:

"Jag letar efter litar som dr pedagogiskt bearbetbara, modifierar dem,
anskaffar ljudande arbetsmaterial (skiva) och gir ett arbetsblad (rext,
ackord, form m.m.). Sedan presenterar jag materialet infor klassen, tar
ca 7 minuter.”
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Undervisningen planeras av liraren sjilv. Eleverna har inte mycket att siga till
om. Tre fjirdedelar av lirarna uppger att de inte planerar tillsammans med
eleverna. Drygt hilften av eleverna (51 %) héller med. Diremot anger 63 pro-
cent av ldrarna att de tar reda pd vad varje elev kan och inte kan i musik innan
de borjar pd ett nytt moment. 56 procent av eleverna siger samma sak. Lika
manga av dem anger att de fitt gehér f6r sina synpunkter och forslag nir de
framfort sddana.

Teorilektionen

En typisk teorilektion (musikhistoria, musiklira, analys av olika sorts musik,
forberedelse for prov) innehéller ndgon form av faktagenomging, musiklyss-
nande och diskussion.

"Arbetar vi med musikhistoria t.ex. infor ett prov, blir det musiklyss-
ning och faktaprat.”

"Forst gir vi igenom lite teori sedan diskuterar vi.”

Det ir tydligt att det pd sina hall fsrekommer separata teorilektioner, inte bara
teori integrerad med det praktiska musicerandet i en slags blandad lektion,
som ir kursplanens synsitt.

Den blandade lektionen
En tredje typlektion 4r den dir man blandar minga olika moment samma lek-
tion for att skapa variation:

"Firsoker fi med bide teori och praktik varje lektion.”

"Vill alltid att ndgot praktiskt ska ingd si att musiklektionen aldrig
blir helt teoretisk. Annars blandas mycket spel/sing med lyssning, teori,
eget skapande, m.m.”

“Firsoker fi med flera moment s det inte blir trikigt, t.ex. rytmik,
sang, spel, teori/historia, grupparbete. Alla nior har 80-minuterslek-
tioner, si det gir att variera riitt mycket. De har dock bara en termin.”

"Jag varierar praktik med teori. De fir testa instrument och lira sig
ackord pd kopet, etc... De spelar/gir egen musik.”

En variant av den blandade lektionen ir att se det blandade som ett mal pa lite
sikt och koncentrera sig pa en sak i taget:

"Eleverna sitter och spelar instrument 20 min. och vi sjunger tillsam-
mans eller sd jobbar eleverna med uppgifier pa popmusikens utveck-
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ling. Vissa perioder spelar eleverna hela tiden. Vissa perioder iir det fri-
gor eller musiklyssnande. Vissa perioder iir det "bara sangtrining.”

Det ir inte ovanligt att det ir skillnad pa hur lektionerna i &r 7-8 ser ut i for-
hallande till &r 9. Styrningen i de tidigare arskurserna ir stérre och mer inrik-
tad pd att elever ska f prova pa och skaffa sig overblick. I &r 9 blir inriktning-
en mer analytisk och inriktad pa fordjupning:

"Ar 7 gir vi en orkester av varje klass med avslutande konsert pi vér-
terminen Ar 9 mer individuell undervisning pa gitarr och keyboard.”

"Ar 7 och 8: Ofta sanguppviirmning. Sen singer av olika slag sé att
alla sjunger, sjunger, sjunger. Kanske en kanon, speltrining stationsvis
pa bas, trummor, gitarr, keyboard, i birjan priva — sd smaningom iva
in sjilv och visa upp. Ibland ensemblespel. Pratar in begrepp, symboler,
medan vi spelar. Ar nio, mera av analytiskt lyssnande plus nigon musi-
cerandeform som de sjiilva valt (dator eller instrument).”

Nedanstiende fragor innehaller ett stort antal exempel pa olikartade inslag
som en musikundervisning kan innehélla. Frigorna ir konstruerade s att de
ansluter till kunskapsmatrisens olika rutor, tv frigor per ruta. Med matrisen
som utgdngspunke visas sedan arten och graden av aktivitet samt vilka kun-
skapsformer som den beskrivna undervisningen trinar. Svaren uttrycks dels i
absoluta tal, dels som viktade procenttal, baserade p& dem som svarat.

Tabell 5.6 Svar pa fragan till Iarare om hur ofta det forekommer i deras musikundervisning

att...:
A. eleverna... Ofta Ibland Sallan Aldrig
n/% n/% n/% n/%
a) sjunger tillsammans 24/63,2 13/34,2 1/2,6 -
b) spelar instrument tillsammans 26/70,3 8/21,6 3/8,6 -
c) gor 6vningar i tal- och rostvard 4/10,5 8/21,6 20/52,6 6/15,8
d) far veta olika fakta om 6/16,8 24/63,2 8/21,6 -

musikinstrument

Sjunga och spela ir de helt dominerande aktiviteterna av de nimnda. Over 90
procent anger att de forekommer ofta eller ibland.

Elevenkitens motsvarande siffror 4r 75 procent (sjunga) respektive 78 pro-
cent (spela).
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Den kunskapsform som dirvid trinas har firdighetskaraktir. Aven att i
veta fakta om musikinstrument ir vanligt. Ovningar i tal- och ristvird forekom-
mer sillan eller aldrig i tva tredjedelar av materialet. Det praktiska musicerandets
faktaaspekter har mer med musikinstrumentens funktion att géra 4n med réstens.

Tabell 5.7 Svar pé fragan till 1arare om hur ofta det forekommer i deras musikundervisning

att...:
B. eleverna... Ofta Ibland Sallan Aldrig
n/% n/% n/% n/%

a) far samtala om hur det kanns 1/2,6 22/57,9 15/39,5 -
att spela tillsammans
b) far tréana sig pa att uttrycka 4/10,5 25/65,8 8/21,1 1/2,6
sig med musik
c¢) spelar tillsammans for att éva 20/52,6 15/39,5 3/7,9 -
upp sin samspelsformaga
d) blir fortrogna med ett flertal 5/13,5 16/43,2 13/35,1 3/8,1

olika sangstilar och sanguttryck

Praktiskt musicerande med inrikening mot forstdelse- och fortrogenhetskun-
skap berdrs i dessa frigor. Samspelsformagan (fortrogenhet) och att ustrycka sig
med musik (forstdelse) ofta eller ibland dominerar klart (71 % resp. 59 %)
medan fortrogenheten med olika singstilar och singuttryck sillan eller aldrig tri-
nas i nistan hilften av alla fall. Eleverna ger en delvis annan bild. Enligt dem
ligger samspel i topp titt f6ljt av att ha blivit bittre pi olika singstilar och art
uttrycka sig med musik, som alla samlar kring hilften av elevsvaren. Samtidigt
innebir detta att en lika stor grupp har motsatt uppfattning.

Tabell 5.8 Svar pa fragan till larare om hur ofta det forekommer i deras musikundervisning

att...:
C) eleverna... Ofta Ibland Sallan Aldrig
n/% n/% n/% n/%

a) lyssnar aktivt till inspelad musik 12/31,6 25/65,8 1/2,6 -
b) far prova att spela in, - 5/13,2 17/44,7 16/42,1
mixa och redigera ljud och bild
c) far lara sig kanna igen olika 5/13,8 23/60,5 9/23,7 1/2,6
instrument nar de lyssnar pa musik
d) Ovar sig att kdnna igen och héra 7/18,4 22/57,9 7/18,4 2/5,3

skillnader mellan olika musikstilar
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Dessa frigor behandlar musiklyssnande med inriktning mot firdighets- och
faktakunskap. Lyssna pé inspelad musik (firdighet) 4r den vanligaste aktiviteten
alla kategorier. Aven att lira sig kinna igen olika instrument och kinna igen
skillnader mellan musikstilar forekommer timligen ofta, medan att spela in,
mixa och redigera ljud och bild (firdighet) forekommer sillan. Detta stimmer
overens med andra svar som visar pd en lg IT-anvindning i musikundervis-
ningen. Eleverna anger att momenten hira skillnader mellan olika musikstilar
och kinna igen olika instrument torekommer oftare 4n att lyssna vildigt noga pi
musikens uppbyggnad (61, 57 resp. 51 %). IT anvindningen ir lig dven enligt

eleverna.

Tabell 5.9 Svar pa fragan till 1arare om hur ofta det forekommer i deras musikundervisning

att...:
D) elevema... Ofta Ibland Sallan Aldrig
n/% n/% n/% n/%

a) far i uppgift att tolka och forsta 5/13,2 22/57,9 11/28,9 -
olika musikuttryck nar de lyssnar
b) reflekterar dver sina upplevelser 4/10,5 27/71,1 7/18,4 -
av musik de lyssnar pa
c) far 6va sig att kdnna igen musik 5/13,2 20/52,6 11/28,9 2/5,3

fran olika kulturer och historiska tider

d) far traning i att tycka, bedéma och 6/15,8 25/65,8 7/18,4 -
ha asikter om den musik de lyssnar
pa i undervisningen

Av lyssnandeaktiviteter som stirker forstdelse- och fortrogenhetskunskap do-
minerar att reflektera dver sina lyssnarupplevelser (forstielse) och att tycka, bedi-
ma och ha dsikter om den musik man lyssnat pad (fortrogenhet). Anmirknings-
virt dr kanske att en dryg tredjedel av lirarna uppger att eleverna sillan eller
aldrig far trina sig pa att kinna igen musik frin olika kulturer och historiska ti-
der. Detta ger en bild av en musikundervisning som inriktar sig pd elevens per-
sonlighetsutveckling snarare 4n pa att formedla kulturarvet och ge en reper-
toarmissig allminbildning. Eleverna anger genomgaende att alla fyra alternati-
ven ir jimt fordelade med en svag dragning t det negativa hallet (mellan 51
och 58 % svarar sillan och aldrig).
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Tabell 5.10 Svar pa fragan till Iarare om hur ofta det forekommer i deras musikundervisning

att...:
E) eleverna... Ofta Ibland Sallan Aldrig
n/% n/% n/% n/%

a) arbetar med att lyssna och - 23/60,5 14/36,8 1/2,6
aterge rytmer och melodier pa gehor
b) far i uppgift att skriva rytmer - 9/24,3 20/54,1 8/21,8
och melodier med noter
c¢) studerar hur olika instrument - 11/28,9 23/60,5 4/10,5
ar konstruerade
d) arbetar individuellt med ett 1/2,6 18/47,4 14/36,8 5/13,2

langre skriftligt arbete i musik

Musikkunnande av firdighets- och faktatyp berérs i dessa fragor men verkar
prioriteras ligt. Det som 4r mest framtridande ir att nosskrivning sillan eller
aldrig férekommer i tre fjirdedelar av materialet. Nistan lika sillsynt ér att sik-
ta in sig pd kunskaper om hur olika instrument ir konstruerade. Detta stimmer
med den bild eleverna ger, dven om deras siffror inte ir lika lingt ute pd den
negativa sidan.

Tabell 5.11  Svar pa fragan till Iarare om hur ofta det forekommer i deras musikundervisning

att...:
F) eleverna... Ofta Ibland Sallan Aldrig
n/% n/% n/% n/%

a) far i uppgift att tolka och 3/8,1 15/40,5 16/43,3 3/8,1
forsta olika musikaliska uttryck
b) diskuterar musikens betydelse 5/13,2 21/55,3 11/28,9 1/2,6
och funktioner i samhallet
c) far uppgifter som gar ut pa 3/8,1 13/35,1 17/45,9 4/10,8
att gora teoretiska musikbegrepp
synliga i praktisk tillampning
d) diskuterar sina egna uppfattningar 6/15,8 19/50 12/31,6 1/2,6

om olika slag av musik

Musikkunnande av typen forstdelse och fortrogenhet ticks in av dessa frigor.
Att kunna diskutera musikens betydelse och funktion i sambiillet (firdighet) savil
som sina egna uppfatiningar om olika slag av musik (fortrogenhet) r vanligt i
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ungefir tva tredjedelar av fallen sdger lirarna. Eleverna anger sina hogsta vir-
den for att de diskuterar sina egna musikuppfatningar respektive mirker att de
kan mer om musik iin tidigare (54 resp. 58 %).

Tabell 5.12  Svar pa fragan till larare om hur ofta det forekommer i deras musikundervisning

att...:
G) eleverna... Ofta Ibland Sallan Aldrig
n/% n/% n/% n/%
a) gor egna texter och melodier 7/18,4 21/55,3 8/21,1 2/5,3
b) skapar musik med hjalp av dator 1/2,6 5/13,2 7/18,4 25/65,8
c¢) ar val insatta i musikens grunder 1/2,6 22/57,9 11/28,9 4/10,5
och byggstenar nar de gor musik
d) skapar musik med sa enkla 8/21,1 19/50 10/26,3 1/2,6

arbetsmetoder som mojligt

Firdighets- och faktakunskaper i samband med musikskapande aktiviteter tas
upp i denna grupp frigor. Att gira egna texter och melodier (firdighet) dr van-
ligt liksom att skapa musik med enkla metoder (fakta), medan musikskapande
med hjilp av dator (firdighet) sillan eller aldrig fdrekommer. Det senare for-
stirker den bild som redan givits av dator- och IT-anvindningen i musikun-
dervisningen. Eleverna hiller med om den bilden (82 % sillan plus aldrig). De
anger ocksd de andra tre aktiviteterna som mer sillan forekommande (mellan

57 och 62 %).

Tabell 5.13  Svar pa fragan till 1arare om hur ofta det forekommer i deras musikundervisning

att...:
H) elevemna... Ofta Ibland Sallan Aldrig
n/% n/% n/% n/%

a) far trana sin kreativa formaga 6/15.8 16/42.1 14/36.8 2/5.3
genom att gora egen musik
b) évar sig pa att uttrycka 4/10.5 11/28.9 20/52.6 3/7.9
kanslostamningar med musik
c) laborerar med musikens 3/7.9 12/31.6 19/50 4/10.5
olika uttryckssatt
d) utvecklar ett eget personligt 4/10.5 17/44,7 14/36.8 3/7.9

uttryck i sitt musikskapande
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Hir tas skapande som firdighets- och fortrogenhetskunskap upp. I tvé av fré-
gorna (fir trina sin kreativa formdga genom att gira egen musik resp. utvecklar
ett eget personligt uttryck i sitt musikskapande) svarar drygt hilften att detta fore-
kommer ofta eller ibland, medan utfallet pd de andra tvé frigorna idr det om-
vinda. Ingen av aktiviteterna avviker frén vad som kan betraktas som normalt.
Eleverna upplever att alla aktiviteterna ir ovanliga (mellan 64 och 73 % svarar
sillan och aldrig). De skillnader som férekommer mellan elevernas och lirar-
nas uppfattningar kan bland annat bero pé de sprakliga nyansskillnader som
blivit resultatet nir elevirdgorna klitts i en nigot annorlunda sprikdrike. Sva-
ren ovan frin samtliga lirare om musikundervisningens innehdll, kategoriserat
i form av aktiviteter och kunskapsformer, har resulterat i féljande svarsmatris:

Figur 5.2 Svarsmatris (Kp 2000) utifran lararenkaten

Fakta Fardighet Fortrogenhet Forstaelse

Musiklyssnande

Musicerande

Musikskapande

Musikkunnande

Frigor som har att géra med Firdigher i kombination med Musiklyssnande och
Musicerande har till mer 4n 90 procent besvarats med alternativen Offa eller
Ibland. Det innebir att "kirnans” dvre vinstra ruta, Musicerande/Firdighet
dverstiger 90-procentgrinsen samtidigt som aspekten Musikskapande ir mer

68 NATIONELLA UTVARDERINGEN AV GRUNDSKOLAN 2003



blygsamt representerad. Fokus ligger alltsd inte i matrisens “kirna”. Svaren frin
samtliga elever pd motsvarande frigor ger f6ljande bild:

Figur 5.3 Svarsmatris (Kp 2000) utifran elevenkaten

Fakta Fardighet Fortrogenhet Forstaelse

Musiklyssnande

Musicerande

Musikskapande

Musikkunnande

En lig uppmirksamhet pd Musikskapandets fortrogenhetsaspekter visar sig
bide i lirar- och elevmatrisen. Ocksa i elevmatrisen mirks ett fokus kring mu-
siklyssnandets och musicerandets fakta- och firdighetsaspekter, om 4n inte lika
patagligt som i ldrarenkiten.

I bilden av samtliga lirares och elevers utsagor om musikundervisningens
innehall ses en ojimn fordelning mellan de fyra rutorna i matrisens mitt (kér-
nan) genom att Musicerande inriktat mot Firdighet och Fortrogenhet har en av-
sevirt storre representation dn Musikskapande med samma inriktning.

Vilka slutsatser kan dras av dessa resultat? Det forsta som framtrider 4r att
Kp 2000 inte riktigt verkar ha fitt genomslag, eftersom musiklyssnandet fort-
farande dominerar pa bekostnad av musikskapandet. Det andra ir att det finns
en variation i undervisningens inriktning mellan skolor. Den koncentration till
“kirnan” i matrisen som skulle motsvara en entydig och konsekvent mélupp-
fyllelse utifrin den nationella kursplanen foreligger inte i materialet. Detta ta-
lar for att kursplanen som sammanhéllen helhet inte har direke styreffeke, dven
om lirarna anser detta.

Hur gir det med likvirdheten i ett system dir kursplanens intentioner inte
tycks genomsyra verksamheten lika starke éveralle? For det forsta dr detta sna-
rast regel 4n undantag i ett decentraliserat system, dir malen ska tolkas. For
det andra tar forindringar i kursplanemdl tid att sla igenom. Med andra ord
ser vi detta som resultat av en léngsam forindringsprocess, dir dven andra fak-
torer 4n kursplanemal avgér vad undervisningen kommer att handla om. Ett
sitt att paverka takten i den forindringsprocessen ir att organisera en aterkom-
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mande fortbildning, dir lirare 6ver kommungrinserna fir diskutera med kol-
leger hur kursplanemal p4 olika sitt kan dversittas i praktiskt innehall.

Resultaten talar for att kiirnan i praktiken ligger i skirningspunkterna mel-
lan musiklyssnande/musicerande och fakta/firdighet. Alla filt dr dock repre-
senterade i matrisen, det vill siga att alla dessa olika former av undervisning
forekommer. Det ger en samlad bild av en bred och méngfacetterad musikun-
dervisning, men alla elever kommer inte att lira sig samma saker. Eftersom det
foreligger en pataglig konsensus kring det praktiska musicerandets plats i un-
dervisningen, kan emellertid sigas att i detta visentliga avseende 4r musikun-
dervisningen ind likartad frin skola till skola. I den meningen styr milen och
variationen ir liten.

Tidigare beskrevs ndgra begrinsningar for undervisningen, som framkommit i
svaren pd 6ppna frigor. Lararna hade ocksd en direkt friga, dir de fick ta still-
ning till vilka faktorer som begrinsar méjligheterna till en musikundervisning

och méluppfyllelse i enlighet med kursplanen.

Tabell 5.14  Svar pa frégan till larare om i vilken grad de anser att foljande faktorer begransar
mojligheterna till en musikundervisning och maluppfyllelse i enlighet med

kursplanen:

1 hog grad | liten grad Inte alls 1 hog grad

n/% n/% n/% 1992 %
a) Bristande stdd fran skolledningen 6/16,7 16/44,4 14/38,9 -
b) Musikédmnets utrymme i timplanen 22/59,5 10/27 5/13,5 90
c) Tillgangen till lokaler 16/43,2 13/35,14 8/21,6 20
d)Tillgangen till utrustning och laromedel 14/38,9 16/44,4 6/16,7 33
e) Tid till lektionsforberedelser 9/24,3 15/40,5 13/35,1 13
f) Mdjligheter till samarbete med andra larare 5/13,5 23/62,2 9/24,3 18
g) Brister i egen utbildning 4/10,8 22/59,5 11/29,7 10
h) Méjligheter till fortbildning 7/189 21/56,8 9/24,3 31
i) Brister i elevernas forkunskaper 16/43,2 18/48,6 3/8,1 39
Jj) Klassens/undervisningsgruppens storlek 27/73 6/16,2 4/10,8 53

k) Andra begransningar, vilka? - - -

De enda tilligg som gors i listan under rubriken andra begrinsningar giller
“negativa ledare i klassen” och elevernas motivation. Hur stor roll den senare
spelat anges ej, men den "var nere pd noll nir jag borjade hir”.
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Det som framfor allt begrinsar mojligheterna att undervisa i enlighet med
kursplanens mal dr undervisningsgruppens storlek och dmnets utrymme i timpla-
nen. Dessa tvé faktorer ldg i topp dven 1992, men ordningen dem emellan var
da den omvinda. Liksom 1992 spelar elevernas forkunskaper och tillging till
utrustning och liiromedel ocksd en begrinsande roll 2003, och nivin verkar vara
ungefir densamma. Diremot nimns lokalsituationen som ett klart storre pro-
blem 2003, svarsfrekvensen har mer 4n férdubblats. Problemet med bristande
Jortbildningsmdjligheter uppvisar en motsatt utveckling, det har nistan halve-
rats. 1id att forbereda lektioner och brister i den egna utbildningen urgér inte
heller 2003 begrinsande faktorer i ndgon nimnvird utstrickning. Nytt for
denna undersokning dr upplevelsen av skolledningens bristande stod. Att dsma av
svaren tycks denna faktor inte utgdra ndgot storre hinder i arbetet.

En faktor som ibland sigs pdverka mojligheterna att bedriva en vettig un-
dervisning i skolan #r frigan om arbetsro. I enkiten frigades hur ofta stérande
oljud och délig ordning forekom. Knappt 53 procent svarar att det forekom-
mer varje lektion eller ibland. Samtidigt papekar alla lirarna (100 %) att det
dnd4 rader en trevlig och positiv stimning (samma alternativ). Eleverna svarar
63 respektive 86 % pad motsvarande frigor. De har ocksd besvarat tvi nirlig-
gande frigor om arbetsron. Den ena handlar om att elever inte lyssnar nir 14-
raren pratar, den andra om att arbetet kommer iging forst lingt efter det att
lektionen bérjat. Den sammanlagda svarsfrekvensen for kategorierna varje lek-
tion och ibland ir 65 respektive 52 procent. Av dessa resultat kan vi dra slutsat-
sen att arbetssituationen for bade lirare och elever kunde vara bittre. Samtidigt
doéljer sig bakom dessa siffror skillnader mellan skolorna, som vi ska dterkom-
ma till. I enkitens slutkommentar tar ett par lirare &terigen upp klasstorlekens
begrinsande inverkan, nu med visst eftertryck:

"...KLASSTORLEK HAR BETYDELSE!!! Helklass fungerar inte, fi
politikerna att forstd det! ”

"Jag ser en stor frustration hos eleverna ver att vi inte kan spela mer.
Jag har erfarenbet av tiden di vi hade 15-grupper pi 80-talet. Det var
oerhirt positivt. Det enda negativa var att de var for fi for att stirka
varandra i sangen.”

Fragor stilldes i den allminna lirarenkiten om lirarnas utbildningsbakgrund
med inrikening pa att kartligga kompetensen f6r att undervisa i musik. For de
hogre stadierna i grundskolan omfattar behérighet som dmneslirare endast
skolans musikundervisning. Tre fjirdedelar (76 %) av lirarna som undervisar i
musik i drskurserna 7-9 har ndgon form av lirarutbildning i imnet medan cir-
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ka en fjirdedel (23 %) saknar lirarutbildning. Vid 1992 ars utvirdering upp-
gav 85 procent att de har behorighet att undervisa i musik p& hégstadiet. 2003
har antalet behoriga musiklirare alltsd sjunkit till 76 procent. Det 4r anmirk-
ningsvirt méinga lirare som inte besvarat musikenkiten i de klasser dir elever-
nas betyg ocksd dr simre in medel. Ett problem som vi berérde i tidigare ut-
virdering 1992 var atergdngen till helklassundervisningen som skal for att mu-
sikimnet inte kunde utvecklas pa skolenheten. Arbetssituationen och arbets-
villkoren fér musikldrare har inte patagligt forbittrats sedan dess. Det kan
mojligen ocksa vara ett skil till att behérigheten hos musiklirare har stagnerat
enligt 2003 ars utvirdering. Nedanstdende tabellgversikt redovisar utbildnings-
bakgrunden for de lirare i musikenkiten som uppger att de har nigon form av
behérighetsgivande utbildning i musik.

Tabell 5.15  Klass- och musiklarare i ar 9 fordelade péa utbildningsbakgrund i jamférelse
mellan férhallandena 1992 och 2003 (procentuell fordelning).

Utbildning 1992 2003
(n=39) (n=27)
Klasslararutbildning - 7

Rytmiklararutbildning - -

Instrumentalpedagogutbildning 6 4
Lararutbildning i musik (G/G efter —=79) 17 30
SAMUS eller 2-amneslararutbildning 38 22
Behdrighetsgivande kurs (SMLU, S6, SMI) 29 30
Musikdirektorsutbildning (fore —79) 10 7
Totalt 100 100

Oversikten visar en varierad bild av olika utbildningar for att undervisa i mu-
sik grundskolans hogre stadier. Bortfallet 4r emellertid stort p& denna friga.
1992 var bortfallet 7 procent och 2003 drygt 40 procent. S4 hiir ser jimforel-
sen ut mellan forhillandena 1992 och 2003: Ar 1992 hade 38 procent utbild-
ning vid SAMUS eller 2-imneslirarutbildning och 2003 har detta minskat till
22 procent. 29 procent av musiklirarna hade en s.k. SMLU-utbildning eller
liknande ar 1992, vilket sedan hallit sig konstant till &r 2003 (30 %). Vid den
tidigare utvirderingen hade 17 procent den "nya” lirarutbildningen i musik
(G/G), och vilken har stigit till 30 procent &r 2003. Den tidigare musikdirek-
tdrsutbildningen har pa motsvarande sitt minskat frin 10 till 7 procent. Sam-
ma tendens ser vi for instrumentallirare som minskat frdn 6 till 4 procent.
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Det ir dnd4 helt klart att det skett ett generationsskifte av musiklarare som
undervisar i dr 9 sedan 1992. Drygt hilften av de verksamma musiklirarna ir
alltsd frin den reformerade lirarutbildningen i musik sedan slutet av 1970-ta-
let bide vid utvirderingen 1992 och 2003. Diribland ir en del av de SAMUS-
utbildade ldrarna (Sirskild amneslirarutbildning i musik) tvi-imneslirare som
sannolikt ocksd arbetar med musik och ndgot annat dimne. Vi kan ocksa se att
det finns ett konstant antal “fyrb&kar” kvar frin den tidigare s.k. SMLU-ut-
bildningen (Sirskild lirarutbildning i musik) som initierades av Skoléverstyrel-
sen i borjan pa 1970-talet. Ett helt nytt inslag 4r att en viss andel med klassli-
rarutbildning, 7 procent, undervisar &r 2003 i musik i grundskolans ar 9, ni-
got som inte fanns i materialet vid 1992 érs utvirdering.

I ett mal- och resultatstyrt system som skolan ir utvirderingen av verksamhe-
ten central. Den méste enligt Lpo 94 “ske i aktivt samarbete mellan skolans
personal och elever och i nira kontakt med s&vil hemmet som det omgivande
samhillet” (s.9). Det betyder att principen om ett sjilvreglerande system fore-
svivat beslutsfattarna. Med utvirdering i skolans virld menas i forsta hand en
uppfoljning av verksamheten och undervisningen, inte bedémningen av en-
skilda individers prestationer. Till skillnad frn den enbart virderande och
konstaterande bedomningen, innebir utvirderingen ocksé en reflektion éver
resultatet med atf6ljande forslag till degirder.

NU-03 idr ett exempel pa hur detta kan ske pd en mer dvergripande niva.
Om det tinkta systemet med sjilvreglering ska fungera méste utvirderingen
emellertid i forsta hand forsigga pa basplanet. En av frigorna som NU-03 stil-
ler giller just hur ldraren utvirderar sin verksamhet. Vilken roll spelar eleverna
dirvid? P4 vilket sitt utvirderar elever sitt lirande?

Av undersokningen 1992 framgick att ldrare i dr 9 utvirderar sin musikun-
dervisning pd i princip tvd sitt. De 4r antingen inriktade pé processen eller pa
produkten. Processen utvirderas formativt genom fortlspande anteckningar
efter lektionerna eller genom samtal i anslutning till dessa, da ldraren forsoker
finga elevernas synpunkter och forindra undervisningen efter hand. Processen
kan ocksé utvirderas summativt i form av skriftliga eller muntliga kursvirde-
ringar i slutet pd en termin eller ett lisar. Utvirdering med inriktning pa pro-
dukten, undervisningens resultat, kan ske i form av forberedda eller oférbered-
da praktiska och/eller teoretiska prov i musik, genom inspelningar av klassens
egna sanger och latar, eller genom uppspelningar. Resultaten kan ocksd jaimfo-
ras med mél och huvudmoment i kursplanen. Materialet frin 2003 har kate-
goriserats pd samma sitt som 1992.
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Hur utvarderar lararna sin undervisning?

Svaren pd frigan om hur lirarna utvirderar sin undervisning har delats in i
fyra kategorier: Sjilvreflektion, Informell utvirdering, Formell utvirdering och
Ingen utvirdering alls.

Sjéilvreflektion:

Under denna kategori har samlats svar som handlar om vad lirarna gor pa lek-
tionerna, vad som varit lyckat respektive mindre lyckat. Svaren berittar dock
inte s mycket om vilka metoder de anvint utan mer om att lirarna reflekterat
over den egna undervisningen. 1992 tolkades detta som ett tecken pd att de
kunde ha svérigheter med att tolka begreppet utvirdering och kanske saknade
redskap for att virdera musikaliska verksamheter. Det kan inte uteslutas att det
problemet kvarstir och att insatserna vad det giller utvirdering kan behova ses
over bade inom grundutbildning och lirarfortbildning. Négra citat:

"Motivationen for imnet hos eleverna var nere pi noll nir jag borjade
hir.

»

"Ser vad jag planerar att gora och vad jag fir gjort.”

“Efter ett dr pd skolan har jag knappt hunnit jobba in mig, mycket
Jinns som jag skulle vilja forbittra. Antalet musiklektioner kan variera

mycket mellan klasserna, da det faller bort veckodagar/arbetsdagar
ibland.”

"Ganska skiftande. I bland mycket god och i bland tung och jobbig!”
"Jag kinner att jag har en bra undervisning.”

"Diskuterar med mig sjily, forsoker ju individualisera si att mdlen ska
vara rimliga for var och en. Forsiker fi till tre grupprum, utrustade for
spel, som skulle forhija kvalitén avseviirt.”

Informell utviirdering:

Informell utvirdering innebir svar som beskriver hur lirare pé ett informellt
sdtt utvirderar undervisningen medan den pdgér eller i anslutning till den. Ut-
gangspunkten idr som regel elevernas reaktioner. 1992 angavs ocksa olika for-
mer av musikprogram, konserter och musikaler som exempel pa utvirderingar
under denna rubrik. Négra sidana &terfinns inte bland 2003 rs svar, vilket
givetvis inte behover betyda att sidana inslag inte lingre forekommer (av elev-
enkiterna framgdr att eleverna varit med om den typen av redovisningar/utvir-
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deringar ofta eller ibland i mellan 12 och 24 % av fallen), bara att de inte
nimnts hir av lirarna:

"Jag sitter och funderar for mig sjiilv.”

"Hela tiden.”

"Hor reaktioner och forsoker iindra pd undervisningssittet.”
"Bedimer efter varje lektion.”

"Det som inte fungerar forsoker jag att iindra tills det gor det.”

Formell utviirdering:

En formellt inriktad utvirdering kan baseras pd mer eller mindre formaliserade
samtal med elever och kolleger, genom enkiter, prov av olika slag, anteckningar
fran lektioner eller jimférelser mellan mal och undervisningsresultat. Nagra
exempel:

"Jag for dagbok dver mina lektioner och skriver ned saker som hiinder.”

"Ar av naturen mycket sjilvkritisk. Tar alla tillfillen jag fir att bolla
idéer mot eleverna och att friga om deras uppfatining om hur musik-
undervisningen fungerar. Elevernas kommentarer infor utvecklings-
samtalen dr oviirderliga.”

"Jimfor planeringen med vad eleverna uppnatt. Vad kan indras? Blir
det biittre dd?”

"Pratar med eleverna.”

”/fterkopp/ﬂr till eleverna och tester samt sparar resultat ifrdn tidigare
drskurser.”

“Eleverna far utvirdera skriftligt. Infor utvecklingssamtal varje termin.”

"Eleverna fir skriva en anonym lapp dir de skriver om allt vi har gjort
under kursen.”

"Enskild utv, grupp utv, specialarbete.”
"Tillsammans med klasserna och med kollegorna.”

“Efter avslutad musikperiod brukar vi prata om det vi gjort i helklass
eller si gor jag en enkiit om vi hinner.”

"Ibland far eleverna utvirdera skrifiligt. Higst en ging per termin.”

"Pratar med kollegan.”
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Ingen utviirdering alls:

Det férekommer inga kommentarer med denna innebord pa just den hir fra-
gan 2003, men av svaret pd nista friga framgar att det inda finns nigra lirare
som siger sig inte utvirdera alls.

Hur ofta utvarderar larare och elever musikundervisningen?

En friga i ldrarenkiten gillde om liraren regelbundet utvirderar sin undervis-
ning tillsammans med eleverna. Drygt 44 procent anser att detta stimmer med
deras verklighet.

P4 frigan om hur ofta man utvirderar sin musikundervisning anger knappt
hilften av dem som svarat (46 %) en ging per termin, 13 procent anger att det
sker oftare eller kontinuerligt, lika ménga att det sker en géng per ar, 17 pro-
cent att det sker mera sillan och 13 procent att det aldrig férekommer. Efter-
som bortfallet 4r stort (50 %) ir det svért att dra nigra sikra slutsatser.

Ett sitt att utvirdera undervisningen ir att samtala med eleverna. I elev-
enkiten siger en tredjedel av eleverna att de inte alls talar med liraren om hur
det gar medan 45 procent anger att det skett en ging per termin. Annars me-
nar eleverna att det framfor allt 4r genom utvecklingssamtalen (76 %) och pro-
ven (68 %), som de fir veta hur det gér for dem i musik.

De har vidare fitt frigan om liraren ir tydlig med vad hon/han férviintar
sig av eleverna i musik. 60 procent anser att detta stimmer.

Prov i musik 4r som framgitt ett sitt for eleverna att fi reda pa hur det gir for
dem. Det intresset delar de med liraren, som dven ser proven som ett sitt att
kontrollera att eleverna nitt uppsatta mal. Ungefir tva tredjedelar av lirarna
uppger att de ger eleverna ett prov per termin, en femtedel ger tva prov per ter-
min medan en dryg tiondel uppger att de inte alls anvinder prov i sin under-
visning.

Detta stimmer ritt vil med elevernas uppfattning. En dryg tiondel uppger
sig ofta ha prov i musik, knappt hilften har det ibland, en tredjedel har det sil-
lan och en tiondel siger sig aldrig ha musikprov.

Hur ser proven ut? Lirarnas beskrivningar kan sammanfattas i tvd katego-
rier: Skriftliga prov pd teoretiska kunskaper och praktiska prov. Teoriproven
innehéller en skriftlig del med eller utan lyssnarexempel. I dessa prov berérs
sddant som musiklira, musikhistoria, instrumentkunskap, musik fran olika sti-
lar, genrer och kulturer samt elevernas virdering av musiken. Som ett special-
fall ses individuella eller gruppvisa fordjupningsuppgifter. Det teoretiska kun-
skapsprovet tycks vara vad en majoritet av lirare férknippar med begreppet
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prov. En minoritet nimner att de ocks har praktiska spelprov (séng, instru-
mentalspel, rytmik och rérelse, framférande for publik), som regel i kombina-
tion med de skriftliga.

Skriftliga/teoretiska kunskapsprov:

"Kan handla om musik frin olika kulturer dir eleverna fir ett hifte
att ova pd innan.”

"Proven handlar om t ex musikinstrumenten, folkmusik, pop och rock,
musikhistoria.”

"Tex. rytmikprov eller prov i klassisk musik.”
"Musikhistoria och teori blandat.”

"Olika beroende pi arbetsomride. Kan t ex vara att fylla i noternas
namn pad en klaviatur eller notera ett antal gitarrackord.”

"15 fragor pd popmusikens utveckling som eleverna sjiilva letat fram
svaren pd. Beskriva musik som vi lyssnar pa.”

"Lyssna pd musikbitar — placera dom i tidsepoker.”

"Proven ska vara mijliga att @ godkint pd iven for elever med inlir-
ningssvdrigheter, men svdra att fi Mvg pa. De innebdller ofta musik-
exempel, bilder o dyl, siillan lingre skrivuppgifter.”

"I 9:an fir de ett prov i pop/rockbistoria. Det ir upplagt efter lyssnar-
exempel. De ska i forsta hand kunna skilja pd olika musikstilar, som
blues, country, 50-tal, Beatles m.m. Det innehiller ocksa faktafrigor,
som t.ex. de mest typiska dragen som kinnetecknar en viss musikstil
eller ndgon kiind lit som ska kopplas till en viss artist.”

"Skriftligt fordjupningsarbete.”

Ar 9 pop-rockhistoria. Lyssnardel (G) Kinna igen olika stilar, Vg del,
analysera och anvinda relevanta ord. Aven teoridelen ir upplagd en-

ligt samma modell. Mvg-frigan ir en musikrecension diir man ska ta
med ursprung, utveckling, sociala faktorer, analys, dsikter m.m.”

“Instrumentkéinnedom inom rocklpop. Vi har ett hiifte som vi jobbar
med parallellt med ensemblespel. Efter att vi gitt igenom hiiftet och
spelat ett antal ginger pad instrumenten fir de ett teoretiskt prov om
instrumentens uppbyggnad, historia osv.”

"Hur bygger man ackord? Jazzhistoria (elementiir) Pop- och Rockbisto-
ria Klassisk musikbistoria (elementiir) Texter om “frimmande” kultu-
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rer” Intressant artikel om aktuellt dmne t.ex. sronproppar vid rockfesti-
valer — varfor det?”

Ak 9 Jar ett prov i musikbistoria. Eleverna fir instuderingsmaterial,
bl.a. en versikt ver epoker, stilar och kompositorer. Provet bestdr i ett
tomt dversikisblad i A3-format, dir eleverna skriver allt de kan, reflek-
tioner osv.”

"Dom handlar om att hira olika instrument, musikstilar och grund-
liggande teori om instrument.”

"Formanalys av tvd litar.”

"Proven skall vara ett test pi hur vil eleverna nar upp till uppnaende-
mdlen och att de har forkovrat den kunskap som jag anser viktig for
allménbildningen, tillika nyttig och rolig att kunna.”

"Musikteori. Klassiska pirlor, kinda musikstycken. Varje prov ger 100
poiing, 50 poiing godkiint.”

"Musikbistoria (klassisk, pop och rock), lyssningsprov (att kinna igen
och reflektera Gver musik de hor).”

Av kommentarerna att déma finns manga olika sitt, pa vilka man kan utforma
denna typ av skriftliga prov. Det ir pafallande att det inda finns ménga likhe-
ter mellan dessa exempel och det i var utvirdering anvinda Columbusprovet.
Det ir vidare intressant att se att det ocksa finns exempel pa lirare som gjort
en kvalitativ nivduppdelning av uppgifter efter betygsgrad, vilket 4r en logisk
konsekvens av gillande kriterierelaterade betygssystem. Hur beddmningsfragan
hanterats i 6vriga fall framgdr inte, utom i ett, dir 100 poing anges som max
och hilften ir godkint, vilket r ett exempel pa det gamla kvantitativa sittet
att bedoma. Det finns anledning misstinka att det fortfarande 4r detta sitt att
tinka som dominerar poingsittningen.

Praktiska prov:
"Enkel musikteori, samt ett spelprov i piano och gitarr.”
"Praktiska prov pa instrument och sing.”
"Oftast éir det ndgon form av slutredovisning. Uppspelning for publik.”
"Noter dels praktiskt och dels skriftligr.”

Det ligger nira till hands att fundera 6ver den relativt ringa forekomsten av
praktiska prov i lirarkommentarerna, mot bakgrund av att lirarna frimst ser
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musikimnet som ett praktiskt imne. Det 4r dock oklart om detta har seman-
tiska orsaker (att ordet “prov” for lirarna helt enkelt betyder fragor som ska
besvaras skriftligt och mita teoretisk kunskap) eller om det praktiska musicer-
andet faktiskt bedéms. Det finns tecken som tyder pd att det senare ir fallet.
Ett sidant ir att eleverna siger att liraren oftast tar reda pa vad de kan i musik
genom att kontinuerligt se vad de gor pé lektionerna (40 %), ddrnist genom
prov (19 %). 82 procent av eleverna siger att de inte kan paverka hur proven i
musik ska se ut, det dr uppenbarligen lirarens ansvar.

Nir resultaten pA NU-03:s kunskapsprov ("Columbusprovet”) jimférs med
elevernas slutbetyg, visar det sig att sambandet ir lagt (r=0.32), vilket talar for
att betygsittningen dven omfattar andra faktorer 4n de teoretiska, som kun-
skapsprovet miter. Runberg (2000) har visat att musicerande ir den enskilda
musikaktivitet som lirare siger sig virdera mest vid utvirdering/betygsittning
och den bedémningen sker kontinuerligt under lektionerna, inte genom speci-
ella prov. De resultaten stodjer och belyser resonemanget ovan.

En annan reflektion som kan goras 4r att bara ngon enstaka formulering
handlar om musikimnets estetiska, upplevelsemissiga och kommunikativa di-
mensioner, som visserligen #r svira att mita och bedoma, men som icke desto
mindre ir viktiga. Tidigare har visats att 24 procent av lirarna angivit detta
som det viktigaste mélet f6r musikundervisningen medan kunskapsmalet fore-
trids av 30 procent och det personlighetsutvecklande mélet av hela 41 pro-
cent. Kan det vara si att lirarna i musik i 4r 9 nir det kommer till utvirdering
och bedéomning inda accepterat musikkursplanens definition av imnet som ett
kunskapsimne, helt enkelt for att de aspekterna ir littare att bedéma? De per-
sonlighetsutvecklande inslagen kan da ses som resultatet av vad Ericsson
(2003) kallar forstrodd tillignelse, det vill siga som nagot man fatt pa képet nir
man ignat sig dt praktiskt musicerande? De upplevelsemissiga och kommuni-
kativa dimensionerna faller bort, eftersom de inte direkt forknippas med de
former av kunskap som bedoms. En avslutningskommentar frin en desillusio-
nerad lirare slar ett slag for musiken som kunskapsimne och vill garantera
kvaliteten genom mer kontroll:

“Varfor ses inte musikimnet som ett kunskapsimne, och varfor kon-
trolleras det inte mer hur undervisningen ser ut i vdra grundskolor? Jag
dr dvertygad om att mdnga skolor inte skulle na upp till de krav som
stéills 1 uppndendemal dk 5. Dessutom borde det vara obligatoriskt med
halvklasser i musik i grundskolans ik 1—6, precis som i slojden, dd en
betydande del kommer i ik 5—6 handla om individuell undervisning
pd ngt instrument (om nu sidana fanns) och att krav pd indamalsen-
liga musiksalar med adekvar utrustning borde vara lika minutivs som
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det ir pd t.ex. gymnastiken och trislijden. Tink bara pd arbetsmiljon.
Kan detta vara en orsak till varfor s minga nyutbildade musiklirare
briinner ut sig dd de med en oanvindbar metodik och otjinliga lokaler
till trots forsoker bedriva ndgot som skall likna musikverksamhet? Na-
turligtvis. Mer musik till barnen.”

Nationella prov

Skulle det vara bra med ett nationellt prov i musik? Ja, siger en knapp femte-
del av ldrarna, Nej, siger drygt hilften, medan den resterande fjirdedelen siger
sig inte ha ndgon &sikt. Utifrdn den tidigare svarsbilden lir det bli svért att fin-
na en tillrickligt stor gemensam kunskapsbas for att kunna konstruera ett s-
dant teoretiskt prov med rimlig validitet. Erfarenheterna frin ”Columbuspro-
vet” stodjer detta stillningstagande.

Men ett nationellt prov bor ocksé innehalla praktiska delar. Med hyjilp av
kunskapsmatrisen skulle man kunna konstruera en samling av exempel pa oli-
ka typer av prov och provuppgifter, bide teoretiska, praktiska och kombina-
tionsformer och géra dem tillgingliga for lirare, exempelvis via nitet. Det
skulle kunna bidra till att musikproven i grundskolan i framtiden verkligen
miitte sidana kunskapsformer, som kursplanen anger och dirmed skulle pro-
vens och med dem bedémningarnas validitet 6ka.

Aven om utvirdering i skolan i forsta hand giller om verksamheten ir i Gver-
ensstimmelse med maélen, baseras den pé sddant som enskilda individer gjort.
Det ir ofrénkomligt, vare sig man utgdr ifrin vad skolledning, lirare, dvrig
personal eller elever presterat. I skolans uppdrag ingir det att bedoma elevernas
kunskapsutveckling. Som framggtt ir olika typer av prov ett instrument for
detta men dven andra metoder har nimnts. I ldgre drskurser informeras eleven
och dennes malsman om resultatet av bedomningen vid utvecklingssamtalen
och pa grundval av det som dirvid kommer fram diskuteras eventuella atgirder.
I &r 8-9 sker informationen dessutom i form av betyg enligt ett kurs- och kri-
terierelaterat system, som f6r musikundervisningens del beskrivits av Heiling
(1995). Betyg sitts i tre steg, Godkint (dir kraven motsvarar mdl att uppnd tor
ar 9 i kursplanen), Vil godkint och Mycket vil godkint. Kriterierna for de
bada senare ir separat formulerade i den nationella kursplanen i musik. For att
fd de hogre betygen ska eleverna i princip ha uppnétt samtliga kriterier for res-
pektive betyg. Brister avseende ndgot av dem kan uppviigas av en mer vilut-
vecklad formdga i de andra. Den nationella planens kriterier ska pa den lokala
nivan 6versittas till kriterier, som ir relevanta f6r den inriktning musikunder-
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visningen har pd varje enskild skola. Lokala prioriteringar i valet av amnesinne-
hall och arbetsformer bor allts dterspeglas i de lokala betygskriterierna. Dessa
kriterier ska eleverna ha rite att ta del av nir kursen bérjar, sd de vet vilka pre-
stationer som krivs for ett visst betyg.

I den nationella kursplanen i musik ges vissa anvisningar for bedémningens
inriktning:

"Elevens musikkunskaper utvecklas i viixelverkan mellan aktivt musi-
cerande och skapande och kontinuerlig tillimpning av dmnets grund-
liggande begrepp inom dessa aktiviteter. Bedimningen avser déirfor
dels denna kunskap som helhet och dels de olika aspekterna av den.

I musicerande bedims bade den enskilda prestationen och elevens
[formdga till samspel och interaktion med andra i musicerandet. Be-
dimningen av elevens skapande i imnet avser formdgan att anviinda
sig av musik som personligt uttrycksmedel — individuellt och tillsam-
mans med andra. Vidare skall elevens formdga att analysera, viirdera
och ta ansvar for eget musicerande och skapande ligga till grund for
bedimningen (s.45).”

Lokala betygskriterier

For att i den nationella utvirderingen i musik kunna jimféra olika skolors lo-
kala kursplaner och lokala betygskriterier och studera likheter och skillnader i
prioriteringar, tolkningar och konkretiseringar, uppmanades lirarna att tillsam-
mans med den skriftliga enkiten bifoga ett exemplar vardera av dessa lokala
dokument.

Det har tidigare konstaterats att ndgra sdidana dokument f6rst inte kom in
och tinkbara orsaker till detta har beskrivits. Efter pAminnelse till process-
skolorna har vi fatt tillgdng till lokala planer och betygskriterier frin 4tta av tio,
vilket 4r ett litet material men #nda tillrickligt stort for att spegla variationer i
tolkningarna. En analys av betygskriterierna ger foljande bild:

Vad den nationella kursplanen tar upp som sina mal att uppnd utgor samti-
digt nationella betygskriterier for betygssteget Godkint. De nationella méilen
har i sex fall av dtta direkt kopierats 6ver i den lokala kursplanen som lokala
madl att uppnd, utan nigon bearbetning eller anpassning. I hilften av dem ir
det dessutom mélen ur Kp 94, som 6vertagits. Det betyder att de lokala betyg-
skriterierna for betyget Godkint i dessa sex fall inte givits ndgon lokal konkre-
tisering. Nu stimmer detta inte helt. I tvd av dem har man visserligen tagit
mélen att uppna ur kursplanen, men i betygskriterierna for betyget Godkint
valt att konkretisera kraven. En av dessa skolor hor till dem, vars mél att uppna

himtades frin Kp 94.
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Tre av skolorna har formulerat sina betygskriterier utifrén de fyra musikakti-
viteterna: musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikskapande
och ir dirmed mera detaljerade i sina krav 4n de 6vriga. Tva skolor har valt att
presentera bade nationella mal, lokala mél, exempel pa aktiviteter och exempel
pa vad eleven ska kunna gora for att uppna respektive betygsniva i sina lokala
kursplaner och idr dirmed tydliga i sina krav p ett pedagogiskt sitt om 4n inte
lika detaljerade innehallsmissigt.

Ar kraven for de olika betygsstegen nigorlunda likvirda mellan skolorna?
Att doma av betygskriterierna ir de inte det, vilket framgar av f6ljande tre
exempel, som alla giller kraven pa betyget Godkind:

Exempel 1.

Musicerande: Eleven ska i samspel med andra i ett musikaliskt sammanhang kunna
e aktivt delta i sing

¢ ackompanjera pa elbas, bide med 16sa stringar och grepp,

¢ ackompanjera pa klaverinstrument med anvindande av enkel treklangs-
harmonik,

¢ ackompanjera p& trumset och andra rytminstrumentgenom att aterge
enklare rytmer,

* ackompanjera pa gitarr genom att anvinda minst tre olika ackord,

* utfora enklare dans- och rorelsesvningar till olika slags musik.

Musikskapande: att eleven har
* formdga att skriva en enklare melodi av begrinsad lingd,

* formdga att skriva text till ett musikaliskt sammanhang,
* formdga till enkel improvisation i ett musikaliskt skeende,

* deltagit i forsoken att skriva enkel ackordanalys till en melodi.

Musiklyssnande: Eleven ska utifrin kulturell, historisk och emotionell utgings-
punke ha formdiga att aktivt lyssna, analysera, fora samtal och diskutera kring
musik

Musikkunnande: Att eleven har

* forméga att forklara och forstd enkel musikteori,

* forméga att kunna bygga enklare treklanger,

* formdga att kunna redogora for vér visterlindska musikhistoria, formaga
att kiinna igen och ndgorlunda tidsplacera valda stycken ur den klassiska
repertoaren, formdga att teoretiskt kiinna igen ndgra av véra vanligaste
instrument i var visterlindska kultur.

82 NATIONELLA UTVARDERINGEN AV GRUNDSKOLAN 2003



Exempel 2.

* Du sjunger med och gor ditt bista, kan vara med pa enkelt spel pd piano,
gitarr, bas och trummor efter given instruktion. Du kan ldsa av en greppta-
bell och ta ackord pd t.ex. en gitarr.

* Du kan lyssna koncentrerat pé en lat och gora en enkel textanalys (vad laten
handlar om) och samtala om det.

* Du kan nigra musikbegrepp som puls, rytm, ackord och melodi. Du kan
folja med i en sdngtext och ett enkelt spelschema.

* Du kan skriva en egen text till en kiind melodi.

Exempel 3.

* Eleven miste delta pa lektionerna och aktivt visa sina kunskaper och firdig-
heter. Det betyder att eleven méste ”géra sitt bista” i sing, spel, dans,
skapande och teori — oavsett sitt personliga utgingslige.

* Musik i grundskolan ir en social aktivitet. Nir man skapar musik i grupp
krivs samarbetsvilja och lyhordhet. Alla elever méste hitta en plats i det
gemensamma musikutdvandet. Dirmed fir de en chans att uppleva lust och
glidje genom musiken. Det ir vért allmidnna mal.

Det forsta exemplet ir i jimforelse med de tva andra mer detaljerat och inne-
haller manga krav, som de andra inte uttrycke si tydligt eller 6ver huvud taget
inte stiller. Didrmed ir de uttryckta kraven pa en godkind prestation klart
mera omfattande pa denna skola. Det andra exemplet kan sigas vara ett typ-
exempel pa hur det ser ut pd de flesta hill, dir man inte bara skrivit av de na-
tionella mélen.

Det tredje exemplet ser annorlunda ut 4n de Gvriga genom att dels inte vara
sd specificerat, dels genom att stilla tydliga krav bara pa de sociala faktorerna
samarbetsvilja och lyhordhet, forutom pa att man ska gora sitt bista, vilket
inte dr kunskapskrav och dirmed limnar stort utrymme for godtycke. Dessa
krav verkar dessutom vara himtade frin mal att striva mot, inte frin mal att
uppnd. Vi har tidigare konstaterat att lirare verkar ha blandat ihop dessa mal i
sitt arbete.

Alla elever méste vidare hitta sin plats i musicerandet och fi chansen att
uppleva glidje, sigs det. Det dr ocksd ett stravansmal och kravet stills snarare
pa skolan som institution 4n eleverna. Vad som i detalj ligger bakom en god-
kind prestation enligt detta exempel i jimférelse med de tvd 6vriga, d4r omoj-
ligt att avgdra, men kinslan man fir ir att det hir inte krivs lika mycket kun-
skapsmissigt, varken i mingd eller djup. Som information till eleverna har det
uppenbara brister.
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Kraven pa Vil Godkind respektive Mycket Vil Godkind i den Nationella
kursplanen i musik framgér av tabell 5.16 och 5.17 nedan. P4 en av de dtta
skolorna saknas formulerade kriterier for dessa nivder i den lokala planen. Dir
sdgs bara att "Betygskriterierna giller med stigande omfattning och svarighets-
grad fram till och med slutet av ar 97, vilket antyder att kraven pa de hégre be-
tygen ir primirt kvantitativa och limnar stort utrymme fér tolkning. Tva an-
dra skolor har valt att formulera kraven f6r ett hogre betyg med att det krivs
mer av samma sak som pd lidgre nivder plus nagot tilligg, det vill siga man
anger att skillnaderna mellan ligre och hogre betyg dr bade kvalitativa och
kvantitativa, vilket ir i 6verensstimmelse med Skolverkets foreskrifter och all-
minna rid om betygskriterier f6r grundskolan (SKOLES 1995:65; 1998:6).
Ovriga skolor skiljer helt mellan kraven pa de tre betygsstegen och verkar dir-
med se skillnaderna i férsta hand som kvalitativa.

[ fyra fall anvinds de nationella betygskriterierna for Vil Godkind respek-
tive Mycket Vil Godkind ocksa som lokala, i tvd av dem kommer kriterierna
dessutom frin Lpo 94, som bara beskrev nationella kriterier for de tva ligre
betygsnivéerna, varfor kraven for hogsta betyg i dessa fall formulerats lokalt
och dirfér skiljer sig nigot dt. I de resterande fyra ir kraven mer detaljerade
och dven hir finns en spridning vad det giller kravniva.

Den bild som framtrider vid analysen av de lokala betygskriterierna ir att
man i hilften av fallen gjort det Litt f6r sig genom att anvinda den nationella
planens kriterier som lokala. Dirmed har man skapat en skenbar likhet i krav
pa lokal niva. De oprecisa nationella formuleringarna ir emellertid avsedda att
ligga till grund for mer precisa lokala tolkningar och om dessa inte gjorts pd ett
medvetet och genomtinke sitt och formulerats i skrift, limnas stort utrymme
for godtycke vid betygsittningen. Forfaringssittet skulle méjligen kunna ses
som uttryck for en onskan att fa en starkare central styrning.

Dir en lokal tolkning skett och formulerats i skrift varierar kraven for de
olika betygsstegen sd mycket, att de inte kan sigas vara jimforbara. Detta ir
kanske det mest framtridande draget. Att dessutom tre skolor av de dtta efter
tre 4r fortfarande inte registrerat att det kommit en ny kursplan och nya be-
tygskriterier i musik, ir uppseendevickande och dven om forhéllandet inte dr
generaliserbart visar det inda pé en brist i férankringen av de officiella texter-
na. Hela situationen pekar pa ett behov av dterkommande bearbetning och
forankring, om betygsreformen ska sld igenom. Liksom i fallet med den lokala
kursplanen behéver lirare i musik frin olika skolor triffas, jimféra sina betygs-
kriterier och diskutera likheter och skillnader si att man kan komma fram till
nigorlunda enhetliga tolkningar med bibehéllen respekt for den lokala varia-
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tionen. S3 skedde runtom i landet nir det nya betygssystemet introducerades
1995, och det finns uppenbarligen behov av en ny omgang.

Nationella betygskriterier

Av resultaten frin 1992 framgick att lirarna i arskurs 9 var kluvna infér betyg-
sittning av kunskapsprestationerna i imnet musik. Hur ser det ut 2003? I en-
kiten fick lirarna frigan: [ vilken grad tycker du atr foljande mal art uppna tyd-
liggor hur betygsiittningen for betyger Godkiind i musik ska utforas?

Tabell 5.16 Svar pa fragan till larare om i vilken grad de tycker att féljande mal att uppna
tydliggdr hur betygsattningen for betyget Godkand i musik ska utforas:

Skolan skall i sin undervisning Tydliggori  Tydliggori  Tydliggori  Tydliggor i
i musik strava efter att eleven: mycket hog ganska hog ganska liten mycket liten

grad (n/%) grad (n/%) grad (n/%) grad (n/%)
a) skall anvanda sin rost i unison 10/27 21/56,8 6/16,2 -

och flerstammig sang

b) skall kunna delta i gruppmusi- 14/38,9 17/47,2 5/13,9 -
cerande med melodi-, rytm- och

ackordspel samt kunna reflektera

Over och bedéma utférandet

¢) skall kunna anvanda musik, 5/13,9 15/40,5 17/47,2 -
text och andra uttrycksformer i

skapande och improvisation for

att gestalta tankar och idéer

d) skall kunna tillampa centrala 21/58,3 11/30,6 1/2,8 -
amnesbegrepp i eget musicerande,
musikskapande och musiklyssnande

e) skall ha kunskaper om musikens 3/8,1 16/43,2 17/45,9 1/2,7
uttrycksformer, funktioner och

traditioner i olika kulturer samt

kunna reflektera kring dessa utifran

musiken i dagens svenska samhalle

f) skall vara medveten om olika ljud- 7/19,4 18/50 10/27,8 1/2,7
och musikmiljoers paverkan pa
manniskan och vikten av horselvard
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Eftersom lirarna tidigare angivit att de prioriterar det praktiska musicerandet,
ir det ingen Sverraskning att de kriterier for betyget godkint, som de har lit-
tast att identifiera, ir de som handlar om att tillimpa centrala dmnesbegrepp i
eget musicerande, musikskapande och musiklyssnande respektive att kunna delta i
gruppmusicerande med melodi-, rytm- och ackordspel och kunna reflektera sver
och bedoma utforander. Diremot upplever de inte att den nationella planen ger
dem ledning att i praktisk handling 6versitta krav som att kunna anvinda mu-
sik, text och andra uttrycksformer i skapande och improvisation respektive att ha
kunskaper om musikens uttrycksformer, funktioner och traditioner i olika kulturer
och kunna reflektera kring dem.

Vid en analys av innehdllet i de lokala kursplaner, som innehaller mer detal-
jerade tolkningar, kan man se att det blivit littare att konkretisera ocksd dessa
krav i de fall dir man arbetat med de fyra musikaktiviteterna som hjilpstruk-
tur.

I sina kommentarer framhaller lirarna som tidigare att framfér allt tiden
ligger hinder i viigen for att eleverna ska kunna uppfylla kraven pd godkint.
Nigra exempel:

Vi har 40 minuter per vecka med ca 25 olika personligheter som skall
ges tid att uttrycka sig!”

"Med mera imnestid skulle det nog gi bra, men musicerande och ska-
pande, som tonvikten i dmnet ligger pd, tar sa mycket tid att det dr
svdrt att hinna dver hela orienteringen, dvs. utomeuropeiskt, musikhis-
toria, pophistoria m.m.”

"Alla mal ir svira att wppnd for mig, brist pad tid.”

"Om man skulle ligga mycket tid pa atr gi igenom t.ex. musikhistoria
sd skulle musiken bara bli dnnu ett teoretiskt dmne i skolan, musik dr
mer!”

Vid sidan om tiden nimns ocks brister i den egna kompetensen:

"Jag tycker att jag inte har tid och kompetens att klara av allt som
Liiroplanen foreskriver.”
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Andra lyfter fram svérigheterna med att bedriva praktiskt musicerande i stora
grupper:

"Lokalerna paverkar majligheterna till att kunna spela pa ett vettigt

vis. Det dr inte litt att spela ihop med grupper pi ca 25 pdi en ging,

utan majlighet att dela upp eleverna.”

"Det finns ingen majlighet att uppna alla mal eftersom det finns for
lite tid. Man fir viilja. Dessutom dr det svirt att musicera i helklass.
Vi mdste fi mer undervisning i halvklass.”

Det fortjinar papekas att i ridande decentraliserade system mdste liraren sjilv
forhandla med sin skolledning for att fa till stind forindringar i forutsittning-
ar for musikundervisningen. Det ir ingenting som lingre kan regleras centralt.

Ett fjirde problem har att géra med hur kriterierna formulerats, deras rele-
vans och ambitionsniva:

"Den historiska biten och andra kulturer ir ej si intressanta (for
eleverna).”

"Punkt ¢ ovanfor (skapande) ir svir att uppnd.”

"Eget musikskapande med ett personligt uttryck dr lite for svirt for de
[lesta som inte hiller pa med musik pa fritiden.”

"De iir ganska luddigt formulerade.”

Slutligen kommenteras elevernas motivation:
"Alla vill inte spela egna instrument eller sjunga.”

"Séingen dr viildigt kinslig for pojkar i tondren, eftersom de iir i mal-
brottet och inte kan styra sin rist. Det kriivs ett stort matt av sjilvfor-
troende och trygghet med kompisarna for att det ska vara majligt.”

En analys av dessa kommentarer stryker dterigen under behovet av fortbild-
ning, dir ldrare i musik fir diskutera hur man kan éversitta nationella kriterier
till lokala och dir hinsyn tas bade till jimférbarhet och till lokala begrinsning-
ar. Det kan ocks8 vara viktigt att fi diskutera olika sitt att argumentera for att
skapa forindrade forutsittningar for sin undervisning,.
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Lirarna har dven fitt tillfille att ta stillning till hur vil betygskriterierna for
Vil godkiint respektive Mycket vil godkint tydliggor vilka betyg man ska sitta

pa eleverna:

Tabell 5.17  Svar pa fragan till 1arare om hur val betygskriterierna for Val godkand tydliggor
vilket betyg man ska satta pa eleverna:

Betygskriterier for Tydliggor i

Tydliggor i

Val godkand (Vg) mycket hog ganska hog

grad (n/%)

a) Eleven deltar i sang och spel 16/43,2
pa melodi- rytm och ackordinstru-

ment i olika former av grupp-

musicerande

b) Eleven tar ansvar i gruppmusi- 13/35,1
cerande och skapande genom att

i enkla former planera och genom-

fora musikaliska aktiviteter

c) Eleven utvecklar egna idéer och 5/13,5
provar dessa i musikaliska former

och uttryckssatt, forstar och anvander

sig av grundlaggande begrepp och
musikaliska symboler vid sang och

spel och arfértrogen med en personlig
repertoar

d) Eleven uppfattar vasentliga 5/13,5
drag och sammanhang i musikens
utveckling genom tiderna

grad (n/%)
18/48,6

19/51,4

25/73

22/59,5

Tydliggori  Tydliggor i
ganska liten mycket liten
grad (n/%) grad (n/%)

3/8,1 -

5/13,5 -

5/13,5 -

7/18,9 3/8,1

For Vil godkint ir kriterierna att delta i sdng och spel respektive att ra ansvar i

gruppmusicerande och skapande de som klarast tydliggor kraven. Tveksammast

dr ldrarna till kravet pd att uppfatta visentliga drag och sammanhang i musikens

utveckling, dir en dryg fjirdedel tycker att kriteriet 4r otydligt. Mot bakgrund

av att en tredjedel av lirarna uppgivit att de sillan eller aldrig sysslar med att

lata elever 6va sig i att kiinna igen musik frén olika kulturer och historiska ti-

der 4r det resultatet begripligt.
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Tabell 5.18 Svar pa fragan till Iarare om hur val betygskriterierna for Mycket val godkand
tydliggor vilket betyg man ska satta pa eleverna:

Betygskriterier for Tydliggor Tydliggor Tydliggor Tydliggor
Mycket val godkand (Mvg) i mycket hog ganska hog ganska liten mycket liten

grad (n/%) grad (n/%) grad (n/%) grad (n/%)
a) Eleven utfor sang eller spel pa 20/54,1 14/37,8 2/5,4 1/2,7

nagot instrument pa en niva som
fungerar bade i grupp och som
soloinslag

b) Eleven anvander musik som 17/45,9 14/37,8 5/13,5 1/2,7
ett personligt uttrycksmedel i

eget skapande och gor estetiska

Overvaganden

c) Eleven exemplifierar musikens 10/27 18/48,6 8/21,6 1/2,7
olika uttryck och funktioner ur ett

historiskt och globalt perspektiv

och relaterar dessa till varandra

Nir det giller Mycket vil godkidnd uppfattas malomrédenas tydlighet pa likar-
tat sitt som pd Vg-nivan. Azt utfora sing eller spel pa négot instrument pa en
nivd som fungerar bide i grupp och som soloinslag respektive att anvinda musik
som ett personligt uttrycksmedel i eget skapande och gora estetiska verviganden
uppfattas bdda som tydliga, medan det mer teoretiska och musikhistoriska kri-
teriet uppfattas som otydligt av ungefir en fjirdedel av lirarna, precis som pa
Vg-nivan.

Inga kommentarer har avgivits gillande kraven pé betyget Vil godkind. For
Mycket vil godkind finns diremot ett antal kommentarer, som pa olika sitt
pekar pd att det stills hoga krav pd Mvg, som ir bade kvalitativa och kvantitativa:

"Eleven mdste visa skicklighet/musikalitet for att kunna uppni Mvg.”

"Samma moment som G och Vg fast svirare.”

"Det dir oerhirt hoga krav (Muvg).”

Att det 4r hoga krav pd Mvg ir inget mirkligt. Nir betygssystemet konstruera-
des angavs att kraven skulle liggas pé en sddan niva att det betyget bara skulle
kunna uppnds av en mycket liten grupp. Av kommentarerna kan dock utlisas
en viss skepsis mot nivan.

Att man kan handskas med kraven p4 lite olika sitt framgar av nigra kom-
mentarer, som dels tar upp tar upp vikten av ansvar, engagemang och aktivi-
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tet (som inte dr kunskaper i liroplanens mening men enligt bedémningsanvis-
ningarna viktiga ind4), dels sammanvigningen av de olika kriterierna:

"Minga ungdomar Gr drivna musiker for sin dlder. De tar helt och
hillet ansvar for sitt eget musicerande, och hjilper ofta jvriga elever till
biittre resultat. Forutom det som néimns. .. vid Vg ir de goda forebilder
[for dvriga elever.”

"Duktig, engagerad, aktiv — giirna egna instrument, mycket goda test-
resultat, giirna musikalisk eller vildigt intresserad trots omusikalitet.

Obs rosten dir icke alls av betydelse for betygen.”

"En elev som iir mycket duktig pi att spela eller sjunga behiver inte
vara pa higsta nivd [i alla avseenden] for att kunna fi det hogsta bety-
get. Det kan riicka med en godkind nivi pd den mer teoretiska biten.
Eleven kan indd fi betyger Mvg.”

"Om en elev uppfyller nigot av dessa tre kriterier [som dterfinns i kurs-

planen] tycker jag oftast att eleven ska ha Mvg.”

Hur ménga av kriterierna som ska vara uppfyllda for att ett visst betyg ska ges
verkar oklart. Enligt Skolverkets allminna rad for betyget Mycket vil godkind
bor eleven utdver att uppfylla kriterierna f6r VG, antingen ha djupare och bre-
dare kunskaper i amnets samtliga kunskapskvaliteter eller ha betydande djup
eller bredd i sina kunskaper nir det giller ndgot eller ndgra visentliga omriden
inom dmnet (SKOLES 1998:6). De anvisningarna limnar ett betydande tolk-
ningsutrymme och dirmed uppstér skillnader i krav mellan skolor.

Kritik mot kraven och deras otydlighet framkommer ocksa.

"Vad innebiir fungerar? Vad ir estetiskt? Kan ndgot vara estetiskt

daligt?

Det ir forst pd den hogsta nivin (Mvg) som estetiska krav diskuteras. Av kom-
mentaren ovan framgdr att estetik kan betyda olika saker och dven i detta fall
kan olikheter i tolkning bidra till skillnader i bedémning. Det kan konstateras
att liraren som avgivit kommentaren inte verkar ha uppticke, att det som gil-
ler 4r att sjilv formulera sin tolkning av dessa begrepp i de lokala betygskri-
terierna. I den meningen finns inte ritt eller fel i tolkningen. Den ska bara

tydliggoras.
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En intressant koppling gors betriffande konsekvenserna av bristande tid for
dmnet, nir det giller mojligheterna att fi hogsta betyg:

"Elever som nir Mug spelar mycket pa fritiden och oftast tillsammans
med andra, hemma eller i musikskolan. Vi har alldeles for lite tid i
skolan for att eleverna skall kunna na wpp till de mal som nimns.”

Det 4r knappast forenligt med de politiska intentionerna med den obligatoris-
ka grundskolan att hogsta betyg i musik forutsitter att eleven méste spela pa
sin fritid for att klara kraven. Om inte den tillgingliga tiden f6r imnet musik i
skolan ricker for att nd mélen, méste antingen mer tid anslés eller ocksd mélen
revideras.

Slutligen kommenteras klassrumssituationens betydelse vid betygsittningen:

"Niir det ir en orolig klass s paverkar det undervisningsnivin totalt i
klassen och di kanske jag inte fitt tillrickligt sikert underlag for art
gora en sidan bedimning. Orittvist mot de elever som faktiskt visar
intresse och tar vara pd allt de kan fi i undervisningen.”

Enligt var studie finns det ett tydligt samband mellan studieresultaten i form
av betyg och arbetsro i klassen. Hur detta kan paverka bedémningssituationen
beskrivs tydligt i denna kommentar.

I 6vriga kommentarer som ldrarna gjort i slutet av enkiten framkommer
ocksa synpunkter som har med betygsittningen att gora:

"Jag anser att betyg i musik ir av ondo, det himmar det som jag tycker
dr viktigt, dvs att kunna fi majlighet att spela och ha kul. Musikhisto-
ria dr totalt meningslost och leder till att eleverna pluggar till négot de
inte kommer att komma ihig i framtiden om de inte redan rikar vara
intresserade. En elev som dr oerhort musikalisk kan falla pd att denne
inte kan komma ihig namnet pd nigon barockkompositor som skrev
musik som inte alls intresserar denne elev.”

"Den [kursplanen]borde liggas upp lite modernare [med] betygskriteri-

er som tar hand om sjilva musiklyssnandet och musicerandet.”

Av dessa kommentarer att doma kan malet "spela och ha kul” inte knytas an
till betygskriterierna. Det dr dock fullt méjligt att vilja att prioritera ett sddant
mal i den lokala planen, om detta har med den enskilda skolans kultur att
gora. I sd fall skulle givetvis inte den beskrivna eleven kunna stupa pé bristande
faktakunskaper om barockkompositorer. De lokala betygskriterierna ska ju
spegla den lokala kursplanens prioriteringar av amnets mal och innehéll och i
detta fall skulle en sddan provuppgift inte ges.
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Att musiklyssnandet inte fitt tydliga betygskriterier kan bero pa att den ak-
tiviteten i Kp 2000 inte tillhér den tidigare beskrivna “kidrnan”. Att den ingdr i
en "lokal kirna” pa flera hall ir uttryck for att denna aktivitet prioriterats lo-
kalt och d& bor detta avspeglas i de lokala betygskriterierna.

Information om betygskraven

Lararna har fitt frigor om i vilken grad de talar om f6r eleverna vad de ska kla-
ra av for att fi olika betyg i musik. Om vi sldr samman alternativen stimmer
mycket bra och ganska bra, svarar 100 % att de gor detta. Det kan jaimforas
med Runbergs (2000) resultat, dir 88 % av musiklirarna i hans undersokning
siger sig ha gitt igenom kriterierna med eleverna. Det torde alltsd vara en rutin
bland musiklirare.

Hur har den informationen uppfattats av eleverna? De har fitt frigan om de
tydligt fir reda pé vad de ska klara for att fa olika betyg i musik. En klar majo-
ritet (62 %) anser att det stimmer, vilket ir ett ganska gott resultat och dels
tyder pa att betygskriterier i ndgon form finns och péverkar verksamheten, dels
pa att ldrarnas information ndtt fram, dven om den skulle kunna effektiviseras.
Som tidigare papekats ir det en viss skillnad pé vad liraren uppger sig ha sagt
och elevernas behéllning av det sagda.

Sammanfattningsvis kan sigas att undersskningen inte kunnat svara pa
exakt hur lirarna gir tillviga i sin betygsittning, men den har visat hur de
uppfattar centralt formulerade kriterier, hur dessa 6versatts (eller inte versatts)
till lokala kriterier och hur lirarna uppger att de forhéller sig till kriterierna. Av
detta kan vi konstatera att betygsittningen gér till pd olika sitt pé olika skolor,
att kraven for att f3 ett visst betyg godtyckligt kan skilja sig at frén skola till
skola och att idén med lokala betygskriterier inte slagit igenom 6verallt. Som vi
ser det krivs timligen omfattande fortbildningsatgirder om maluppfyllelse ska
uppnds vad det giller betygsittningen.

Som tidigare nimnts konstruerades ett kunskapsprov med namnet Musik virl-
den runt — en fird i tid och rum i Columbus spdr, infor NU-92. Provet bestod i
att eleverna i ett uppgiftshifte skulle svara pa ett antal frigor som utarbetats
utifrin huvudmomenten i den kursplan f6r musikimnet som horde till den d&
gillande liroplanen Lgr 80. Amnesomridena omfattade Musiken i viirlden,
Musiken i historien, Musik och dans, Musikinstrument, Musikens skrivsiitt samt
Populiira artister och musiker.

Infér NU-03 framfordes kritiska synpunkter kring limpligheten av att ligga
fram ett centralt utformat prov som skulle kunna uppfattas normativt och ut-
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gora en mall f6r "vad man ska kunna” i musik. Den gillande kursplanens (Kp
2000) processinriktade kunskaps- och firdighetsmal inbjod inte direke till fré-
gekonstruktioner inom ramen for enkitformatet. Detta problem 18stes pa pla-
neringsstadiet genom att infora en processtudie, som dels gav méjlighet att
studera videoinspelade lektioner, dels majlighet att ta del av lirares och elevers
portféljanteckningar. Att konstruera ett nytt prov, dir eleverna fick visa sitt
kunnande i form av praktiskt musicerande och skapande, bedémdes visserligen
som mdjligt, men var inte realistiskt inom givna ekonomiska och tidsmissiga
ramar. Mot bakgrund av detta beslutades att det ursprungliga kunskapsprovet
fran NU 92 i repeatsyfte indd skulle anvindas efter en modifiering, som helt
enkelt bestod i att lyfta ut imnesomridet Populiira artister och musiker. Det pri-
mira syftet med det “nygamla” kunskapsprovet, kom dirfor att bli att 6ver tid
spegla eventuella forindringar i elevers kunskaper om musik, eller, for att vara
mer precis, kunskaper om ndgra aspekter av imnet musik. Ovriga aspekter skul-
le dtminstone delvis tickas in av processtudien var det tinkt. Nir denna visade
sig varken kunna genomforas eller bearbetas som planerat, kvarstér kritiken
och provresultatet maste tillmitas ett begrinsat virde.

Resultat i Kunskapsprovet

Om man kategoriserar de 18 frigorna i Columbusprovet utifrin musikimnets
kunskapsmatris kan man siga att faktakunskaper som har med musiklyssnande
och musikkunnande att gora efterfrigas i 12 av 18 frigor (fig. 5.4). Fértrogen-
hetskunskaper handlar det om i sju av de 18 frigorna, i fyra fall tillsammans
med musikkunnande och i tre fall i samband med musicerande.

Nir det giller de horisontellt uppstillda aktiviteterna visar det sig att musik-
lyssnande priglar atta frigor, samtliga med inriktning mot faktakunskaper. Tre
av Columbusprovets frigor kan sigas ha med musicerande att géra, och dé i
kombination med fortrogenhet.

Musikkunnande representeras i 4tta av de 18 frgorna, i fyra av frigorna till-
sammans med fakta och i fyra fall med fortrogenhet.
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Figur 5.4 Columbusprovets fragor placerade i en kunskapsmatris enligt Kp 2000

Fakta Fardighet Fortrogenhet Forstaelse
Fraga 1, 2,
Musiklyssnande |3, 11, 12,
13, 14,18
Fraga
Musicerande 8,9, 15
”Karna”
Musicerande
) Fraga Fraga 5,
Musikkunnande 4,6,7,16 10, 17, 18

Columbusprovet avspeglar alltsd huvudsakligen kunskaper som har med mu-
siklyssnande — fakta och musikkunnande — fakta/fértrogenhet att gora.

Kunskaper och "resultat” utifrin gemensamt musicerande i grupp, som pri-
oriteras hdgt i den nu gillande kursplanen i musik, har sin huvudsakliga hem-
vist i de fyra innersta rutorna. Endast tre av Columbusprovets 18 frigor kan
sigas hora hemma inom matrisens gritonande "kirna”. Provet kan dirfor en-
dast i begrinsad mening sigas mita nigon maluppfyllelse gentemot den nu
gillande kursplanen i musik, Kp 2000. Dess virde ligger som vi tidigare kon-
staterat frimst i att det gamla provet kan anvindas som underlag f6r en jimfo-
relse med resultaten frin 1992.

Figur 5.5 Resultat Columbusprovet 1992 och 2003

Procent
100

[ 1992
. Bl 2003

80 i

60 i

40 i

20 |

Fraga 1 2 3 4 5 6 7 8/9 10 11 12 13 14 15 16 17 18
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Resultaten 2003 4r nistan genomgiende nigot ligre dn 1992. Som tidigare
konstaterats har de huvudsakligen faktainriktade frigorna ganska liten relevans
for att mita méluppfyllelse gentemot Kp 2000. Svarsprofilen ser prakeiske ta-
get likadan ut 2003 som 1992, vilket kan uppfattas som att samma frigor ir
“litta” respektive “svira” vid bdda tillfillena.

I redovisningen av resultaten for de tio klasser som varit foremal for proces-
studier finns ett diagram som visar i vilka avseenden respektive klass avviker
fran genomsnittsresultaten i kunskapsprovet.

Klassernas inbérdes "resultatlista” har visat sig stimma ganska déligt 6verens
med klassernas genomsnittsbetyg. Korrelationskoefficienten mellan klassernas
placering utifrin Columbusresultat respektive genomsnittsbetyg ir 0,4. Korre-
lationen mellan individuellt Columbusresultat och betyg for hela den under-
sokta gruppen 4r 0.32, vilket talar for att betygen huvudsakligen miter andra
former av kunskap, som inte tas upp i provet.

Som en del i kartldggningen av hur liroplanens och kursplanens intentioner
kommer till konkret uttryck i skolans musikundervisning redovisas 10 fallstu-
dier dir ett antal iakttagelser sammanstills. De 10 klasser som redovisas 4r
samma klasser som skulle vara foremal for mer ingdende processtudier. Urvalet
av klasser gjordes av projektledningen for NU-03 och de representerar stor va-
riation avseende resultat i kunskapsprovet och betygsnivier. Redovisningen
innehéller f6ljande delar:

M4, inflytande, ansvarstagande, att f3 visa kunskaper och att fa rittvisa betyg.

Fem frigor har dirfor valts ut i syfte att avspegla i vilken utstrickning eleven;
siger sig vara informerad om maélen f6r musikimnet (friga 15¢),

siger att eleverna kan pdverka musikimnets innehall (friga 13aa),
sdger sig ta ansvar for sitt arbete i musik (fréga 21b),
sdger sig fi visa vad han/hon kan i musik (friga 21d) och

sdger att ldraren ger honom/henne rittvisa betyg i musik (friga 21e).

Friga 13aa har svarsalternativen Mycket, Ganska mycket, Ganska litet och
Inget alls. Svarsalternativen for de 6vriga frigorna dr Stimmer mycket bra,
Stimmer ganska bra, Stimmer ganska daligt och Stimmer mycket déligt. Sva-
ren har kodats med siffervirdena 4, 3, 2 och 1. Ett genomsnittligt medelvirde
for var och en av de fem frigorna frin samtliga ca 1 740 elevsvar anges hir i ett
stapeldiagram.
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Figur 5.6 Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa betyg.

Medelvarde hela undersékningen av 1-4
4

15c: att fa 13aa; 21b: 21d; att fa 21e; att fa
reda pa malen att ha inflytande  att ta ansvar visa vad man kan rattvisa betyg

Som ett métt pd hur malstyrningen fungerar i praktiken, vore dirfor en hog
och jimn nivé av instimmande det kanske mest onskvirda utfallet av de fem
frigorna i det inledande diagrammet. Genomsnittsvirdena for friga 15¢ och
13aa 4r ldgre 4n for de 6vriga tre frigorna, och hamnar i en zon som utgér
ndgot av ”Staimmer varken bra eller daligt”.

Som en viktig del i mélstyrningstanken, att lirare och elever gemensamt pla-
nerar det konkreta undervisningsinnehéllet (dokumenterat i en lokal kursplan)
borde virdena for friga 15c och 13aa dtminstone ligga pi samma niv som de
andra tre frigorna, det vill siga minst nivd 3. I presentationerna av de enskilda
processklasserna nedan, ir virdena for friga 15¢ (information om mél) och
13aa (elevinflytande) ocksd av intresse f6r hur matrisen dver undervisningens
innehall ser ut.

Matris Gver undervisningens innehill

Eftersom en av utvirderingens huvuduppgifter ir att kartldgga hur kursplane-
intentionerna i savil Lpo 94 som Kp 2000 kommer till konkret uttryck i sko-
lans musikundervisning, gérs en bedomning av i vilken utstrickning elevsvarens
bild av undervisningens innehall har storst likhet med en matrisuppstillning
enligt intentionerna i Lpo 94 eller Kp 2000. Svarsmatrisen for elevenkitens
friga 30-37 avser att dterspegla vilken inriktning eleverna menar att deras un-
dervisning har. Alla elever har inte besvarat alla frigor. Dirf6r redovisas forst det
totala svarsbortfallet i varje klass och direfter hur stor andel av de avgivna svaren
som bestar av alternativen Ofta och Ibland. Matrisen ticker 16 frigeomraden,
ddr varje ruta visar frekvensen for svarsalternativen Ofta och Ibland i form av

en ljusare eller mérkare gritoning i sex skalsteg som tidigare beskrivits.
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Liixor/prov/lirande

Fran lirarenkiten redovisas lirarens uppgifter om vilka lixor och prov som kan
forekomma. Hir redovisas ocksd hur manga procent av eleverna som svarat att
de [pa musiklektionerna] Ofta eller Ibland mirker att de kan mer om musik
dn de kunde tidigare (elevenkitens friga 35¢).

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn

En beskrivning av den lokala kursplanen i musik redovisas och kommenteras.
Hir anges ocksa hur lirarens svar pa frigan om musikidmnets viktigaste uppgift
i den svenska skolan kategoriserats (se s. 50-53).

Kunskapsprovet/Betyg
Direfter redovisas klassens placering i kunskapsprovet som genomférts av 79
klasser. Markanta avvikelser frin den genomsnittliga resultatbilden (figur 5.5,
s. 94) kommenteras for respektive klass. For de 85 klasser vars betyg kommit
utvirderingen till del har dessa omriknats till meritpoing dir varje G ger 10
poing, Vg ger 15 och Mvg ger 20 poing. Varje klass kan séledes ges ett merit-
virdesgenomsnitt. I de 10 processklasserna finns en spridning mellan meritvir-
det 16,4 och 8,2. I rangordningen av samtliga klassers meritvirdesgenomsnitt
placerar sig dessa klasser pé platserna 3, 9, 18, 21, 29, 31, 65, 73, 74 och 79.
Klassens meritvirdesgenomsnitt samt fordelningen av betyg inom klassen
visas i ett diagram.

Sammanfattning processklass 1

Figur 5.7 Processklass 1; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa
betyg
Medelvarde |:| m . klass 1
4
3
=
15c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 2le: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg
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Diagrammet visar att medelvirdena for klass 1, med undantag for friga 15¢,
(att eleverna anser att de fir reda pé vad de skall klara av for att i olika betyg,)
ligger 6ver medelvirdet for samtliga elevsvar i undersskningen. Virdet for fra-
ga 13aa ligger dirtill patagligt hogre 4n genomsnittet.

Matris over undervisningens innehdill

Svarsbortfallet dr endast 12 % och alternativen Ofta eller Ibland nir den i det-
ta sammanhang mycket hoga svarsfrekvensen 54 %. Med en Lpo 94-inriktad
uppstillning av resultatmatrisen avspeglar matrisens egentliga kirna att 76 %
av eleverna svarat att de utfor de aktiviteter som anges i just dessa enkitfrdgor

Ofta eller Ibland.

Figur 5.8 Processklass 1; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall
Enligt Lpo 94
For- For-
Fardighet  Fakta Fardighet Fakta trogenhet staelse

Musicerande 45% Fortro- If('ir-
genhet  staelse

76%

80% 86% Musiklyssnande 88% T74%

7%

Lokal kérna 2
73% 74%

Musikkunnande

Lokal karna 1
Musikskapande 67% 67%

Kérna; m=76%, Ram; m=66%

Eftersom alternativen Ofta eller Ibland samtidigt uppgér till 77 % av svaren
for de frigor som beskriver aktiviteter som har med Musiklyssnande och Mu-
sikkunnande i kombination med Forstdelse och Fértrogenhet att gora uppstar
ocksd en ndgot hogre representerad lokal kirna 1, beligen till héger om den
egentliga Lpo 94-kirnan.

Att man dessutom Ofta eller Ibland 4gnar sig at sddant som hor hemma i
omradet Musicerande och Musiklyssnande i kombination med Firdighet och
Fakta hivdas av 76 % av de avgivna enkitsvaren. Det innebir att man kan siga
att det ocksd finns en tredje kirna, som vi fir beteckna som en lokal kirna 2.
Huvuddelen av vad eleverna anger att de Ofta eller Ibland #dgnar sig at har
storre overensstimmelse med kursplanen i Lpo 94 4n i Kp 2000. Den hoga
representationen av firdighetsinriktning for Musicerande och Musikskapande,
samt fortrogenhetsinriktning angdende Musiklyssnande och Musikkunnande
kan dock sigas vara i linje med andan i den reviderade kursplanen, Kp 2000.
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Liixor/prov/liirande

Lirarens exempel pd lixa ir att forbereda ett féredrag. Exempel pd prov ir att
lyssna pa musikbitar — placera dom i tidsepoker. 74 procent av eleverna anger
att de pa musiklektionerna ofta eller ibland mirker att de kan mer om musik
in de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn

Den lokala kursplanen bygger pé kriterierna for betyget Godkind i Kp 2000
och fyller alltsd inte den funktion det ir tinke att en lokal kursplan skall ha.
Det val av innehll som gérs indikerar att inriktningen kan kategoriseras som
Musikaliskt kunnande. Kunskapssynen frén Lpo 94 tycks inte ha slagit ige-
nom. Lirarens enkitsvar om musikimnets viktigaste uppgift har kategoriserats
som att ge “musikaliskt kunnande”.

Kunskapsprov/betyg

I kunskapsprovet har klassen placering nr. 35 (av 85) och resultaten 6verens-
stimmer ganska vil med samtliga klassers genomsnittsresultat. Resultatet for
fraga 15, (dansuppgiften), ligger med sina 63 procent ritt betydligt hogre 4n
genomsnittet, som ir 42 procent. Friga 5, (att identifiera en bild av krum-
hornsfamiljen) har besvarats ritt av endast 39 procent. Det genomsnittliga ni-
vén for ritt svar pd denna friga dr 73 procent.

Figur 5.9 Processklass 1; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde
Procent
100 Betygsfordelning
80 plats 3/79
meritvarde 16,4
60
40
20
0

Aeg G Vg Mvg
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Sammanfattning processklass 2

Figur 5.10  Processklass 2; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa

betyg
Medelvarde |:| m - klass 2
4
3
=
15c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg

Klass 2 uppvisar en helt annan bild, dir graden av instimmelse ligger under
eller mycket under genomsnittet for samtliga elevsvar. Den storsta avvikelsen
frin medelvirdet finns i frigan som giller elevernas inflytande, friga 13aa, dir
det mycket laga virdet 1,68 inte ens ndr upp till svarsalternativen Ganska litet.
Ocksi svarsbilden for friga 15¢ och 21d ir betydligt ligre 4n genomsnittet for
samtliga elevsvar.

Matris dver undervisningens innehdill

Svarsbortfallet 4r 12 procent. De svarsalternativ som alstrar matrisens graskala
(Ofta och Ibland) uppnér endast en nivé av 22 procent av svaren. Det betyder
att 78 procent av de avgivna svaren utgors av alternativen Sillan och Aldrig.
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Figur 5.11 Processklass 2; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall

Enligt Lpo 94
For- For-
Fardighet  Fakta Fardighet  Fakta staelse trogenhet

Musicerande 88% Musicerande
64%
Musiklyssnande 54% Musiklyssnande m 27%
Lokal karna
Musikkunnande 26% 41% 21% 30%
Musikskapande 21% 17% 13% 13%

Kérna; m=37%, Ram; m=32%

En matrisuppstillning enligt Lpo 94 ger en kirna som med sina 37 procent ir
nigot starkare representerad dn ramens 32 procent. Den starkaste representa-
tionen finns dock i den lokala kirnan, dir 64 procent av svaren Ofta och
Ibland har hamnat. Matrisen avspeglar alltsi ett lokalt profilerat undervisnings-
innehall med viss anknytning till Lpo 94.

Liixor/prov/lirande

Lirarens kortfattade exempel pé lixor och/eller prov ir ”Lixa eller prov”. 25
procent av eleverna anger att de pd musiklektionerna ofta eller ibland mirker
att de kan mer om musik 4n de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn
Hir finns en lokal arbetsplan f6r arskurserna 4-9. Innehéllet for drskurs 9 har
ingen synlig koppling till mél att striva mot i Lpo 94 eller Kp 2000 utan be-
star av cirka 20 olika undervisningsmoment. Informationen ir alltfér knapp
for att kunna kategoriseras. Den kunskapssyn som lanserades i Lpo 94 priglar
inte den lokala kursplanen eftersom kunskapsbegreppen Musicerande, Musik-
lyssnande, Musikkunnande och Musikskapande inte uttryckligen nimns. Be-
greppen forekommer dock i betygskriterierna.

Lirarens enkitsvar om musikimnets viktigaste uppgift har kategoriserats
som "Musikalisk kommunikation och upplevelse.”

Kunskapsprov/betyg

Klassen har placering 28/85 och resultaten éverensstimmer ganska vil med
samtliga klassers genomsnittsresultat. Friga 2 ("kdren”) har besvarats ritt av
nistan dubbelt si minga (42 %) som genomsnittet (23 %). Ocksa resultaten
for fraga 15 (dansuppgiften) och 16 (noterad trumrytm), dr ndgot hogre (58
resp. 35 %) 4n genomsnittet (42 resp. 21 %).
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Figur 5.12 Processklass 2; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde

Procent

100 Betygsfordelning,
80 plats 9/79,
meritvarde 15,0

60

40
20
0

Aeg G vg Mvg

Sammanfattning processklass 3
Figur 5.13 Processklass 3; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa
betyg

Medelvarde Om W «ass3
4

15c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg

Klass 3 uppvisar sm eller mycket smé avvikelser frin den genomsnittliga
svarsbilden med undantag for friga 13aa. Fragestillningen som giller i vilken
utstrickning eleverna anser att de kan paverka undervisningens innehll, upp-
ndr ett genomsnittsvirde som ir nistan exakt 3 som utgdr svarsalternativet
Ganska mycket.
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Matris dver undervisningens innehdill

Svarsbortfallet 4r 10 procent och svarsfrekvensen 36 procent for alternativen
Ofta och Ibland, kan sigas vara ganska lig. Med en Kp 2000-uppstillning er-
halls en kiirna som med 58 procent av svaren Ofta och Ibland, #r klart starkare
in ramens 40 procent.

Figur 5.14 Processklass 3; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall

Enligt Kp 2000
For- For-

Fakta Fardighet trogenhet staelse
Musiklyssnande 45% 33% 35% 26%
Musicerande 39% 889 6 38%
Musikskapande % 42% 36% 26%

Musikkunnande 45% 46% 38%

Kérna; m=58%, Ram; m=40%

Matrisen kan sigas avspegla ett undervisningsinnehdll med tydlig koppling till
Kp 2000.

Liixor/prov/lirande

Liraren har inte givit nigra exempel p4 lixor eller prov. 61 procent av eleverna
anger att de p& musiklektionerna ofta eller ibland mirker att de kan mer om
musik 4n de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn

Ocksa hir bestdr den lokala kursplanen av betygskriterierna for betyget God-
kind, det vill siga Ml att uppna i Kp 2000. Detta ir alltsé inte en lokalt ut-
formad beskrivning av hur mél att striva mot skall forverkligas och den uppvi-
sar inte heller nigon viljeinriktning som kan kategoriseras. Den kunskapssyn
som lanserades i Lpo 94 tycks hir inte ha slagit igenom eftersom kunskapsbe-
greppen Musicerande, Musiklyssnande, Musikkunnande och Musikskapande
inte uttryckligen nimns. Lirarens enkitsvar om musikimnets viktigaste upp-
gift har kategoriserats som "Personlig och social utveckling”.

Kunskapsprov/betyg
Klassen har placering nr. 27 (av 85) och resultaten éverensstimmer ganska vil
med samtliga klassers genomsnittsresultat. Resultatet for friga 16 (noterad
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trumrytm) ir nistan dubbelt s3 hogt (40 %) som genomsnittet (21 %). Ovriga

avvikelser frin genomsnittsresultatet 4r ganska sma.

Figur 5.15  Processklass 3; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde
Procent
100 Betygsfordelning,
80 plats 18/79,
meritvarde 14,4
60
40
20
0 -
Aeg Vg Mvg

Sammanfattning processklass 4

Figur 5.16  Processklass 4; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa
betyg
Medelvarde Om MW «ass 4
4
3
5
15c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg

I klass 4 hivdar samtliga elever att de tar ansvar for sitt arbete (21b). Fler dn

genomsnittet anser ocksd att de fir visa vad de kan i imnet (21d). En ligre

grad av instimmelse jimfort med genomsnittet uppnas i friga 15¢, som berér i
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vilken utstrickning eleverna anser att de fir reda pa vad de skall klara av for att
fa olika betyg.

Matris dver undervisningens innehill

Figur 5.17 Processklass 4; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall

Enligt Kp 2000

For- For-
Fakta Féardighet trogenhet staelse

Musicerande 72% 43%

Musiklyssnande

Musikskapande

Musikkunnande 93%

Kérna; m=57%, Ram; m=54%

Svarsbortfallet 4r sd hogt som 52 procent och svarsalternativen Ofta och Ibland
uppndr endast den mycket ldga svarsfrekvensen 22 procent. I en Kp 2000-
uppstillning uppndr kirnan virdet 57 procent och ramen 54 procent. Matri-

sen kan alltsa sigas avspegla ett undervisningsinnehdll med ganska tydlig an-
knytning till Kp 2000.

Liixor/prov/lirande

Lirarens exempel pa lixa ir skrivuppgift och inlisning infor prov i musikteori.
Exempel pa prov ir enkel musikteori, samt ett spelprov i piano och gitarr. 67
procent av eleverna anger att de pd musiklektionerna ofta eller ibland mirker
att de kan mer om musik 4n de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn

Hir finns en lokal kursplan fér skoldr 69 som bestdr av sex olika undervis-
ningsomriden som direkt anknyter till Mal att uppnd i Kp 2000, det vill siga
betygskriterierna for betyget Godkind. Den knapphindiga informationen in-
dikerar dock kategorin Musikaliskt kunnande. Av betygskriterierna att doma
har kunskapssynen frin Lpo 94 slagit igenom eftersom bedémningsgrunden
bygger pa kunskapsbegreppen Musicerande, Musiklyssnande, Musikkunnande
och Musikskapande. Lirarens enkitsvar om musikimnets viktigaste uppgift
har kategoriserats som “Personlig och social utveckling”.
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Kunskapsprov/betyg

Klassen har placering nr. 6 (av 85) och resultaten avviker frin samtliga klassers
genomsnittsresultat. Resultatet for friga 2 ("koren”) dr avsevirt hogre (69 %)
in genomsnittet (23 %). En helt annan tendens visas i friga 3 (att identifiera
ett senmedeltida musikstycke) dir inte ett enda riktigt svar avgivits (alltsd 0 %
ritt). Samtliga klassers genomsnittsresultat pd denna friga dr 15 %. Resultatet
pa friga 4 (att vilja rite notbild) ir betydligt hégre (75 %) dn genomsnittet
(49 %). Ocksi resultaten pa friga 17 ("kartan”) som speglar musikgeografiska
kunskaper idr hégre (50 %) 4dn genomsnittets (34 %).

Figur 5.18 Processklass 4; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde

Procent

100 Betygsfordelning
80 plats 21/79
meritvarde 14,1
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Sammanfattning processklass 5

Figur 5.19 Processklass 5; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa
betyg

Medelvarde Om PWKass5
4

15c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg
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Hir menar ndgot fler 4n genomsnittet att de fir reda pd vad de skall klara av
for att fa olika betyg. Svarsbilden f6r denna friga (15¢) motsvarar svarsalterna-
tivet Stimmer ganska bra. Svarsbilden for friga 13aa, som handlar om i vilken
utstrickning eleverna anser att de kan paverka undervisningens innehall mot-
svarar svarsalternativet Ganska litet. Svaren pé de 6vriga frigorna ligger mycket
nira genomsnittet fér samtliga elevsvar.

Matris dver undervisningens innehill

Figur 5.20 Processklass 5; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall

Enligt Kp 2000
For- For-
Fakta Fardighet Fakta  Fardighet trogenhet staelse
Musiklyssnande 35% Musiklyssnande 35% 29% 29% 12%
46%
Musicerande 65% 94% Musicerande 4 9% 35%
"Lokal karna”
Musikskapande 47% 0% 6% 12%
Musikkunnande 41% 41% 35%

Kérna; m=40%, Ram; m=38%

Hir finns inget svarsbortfall och alternativen Ofta och Ibland fir den ganska
laga svarsfrekvensen 39 procent, vilket innebiir att alternativen Sillan och Ald-
rig utgdr 61 procent av de avgivna svaren. I en Kp 2000-uppstillning uppnar
matrisens kirna 40 procent, trots att den del av kiirnan som omfattar Musik-
skapande dr mycket lagt representerad.

En lokal kiirna, som samlar 46 procent av svaren Ofta och Ibland blir den
del av matrisen som avspeglar elevernas bild av vad undervisningens innehall
fraimst bestdr av. Med reservation for frinvaron av Musikskapande finns en viss
koppling till Kp 2000, frimst till f6ljd av att Musicerande har en stark knyt-
ning till Firdighet.

Liixor/prov/lirande

Liraren ger inga exempel pé lixa, men exempel pa prov dr musikteori, klassiska
pirlor, kinda musikstycken. ”Varje prov 100 poing 50 poing godkint.” 71
procent av eleverna anger att de pd musiklektionerna ofta eller ibland mirker
att de kan mer om musik 4n de kunde tidigare.
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Lokal kursplan/liirarens didaktiska grundsyn

Under rubriken "Lokal kursplan i musik” dterfinns utdrag ur avsnittet "Kurs-
plan” (Kp 2000) som sammanfogats med kortare formuleringar ur “Amnets
karaktir och uppbyggnad”. Detta f6ljs av samtliga mil att striva mot och mal
att uppnd. Under rubriken ”Arbetsplan for &r sex — &r nio” anges tre—fyra un-
dervisningsmoment for respektive Musicerande, Musiklyssning, Skapande och
Musikkunskap, det vill siga kunskapsbegreppen frin Lpo 94. Momenten har
ingen direkt koppling till mél att striva mot och indikerar inte heller ndgon
sirskild kategoriinriktning. Lirarens enkitsvar om musikimnets viktigaste
uppgift har kategoriserats som Personlig och social utveckling.

Kunskapsprov/betyg

Klassen har placering nr. 73 (av 85) och resultaten 4r nistan genomgiende ni-
got ldgre dn samtliga klassers genomsnittsresultat. Resultatet for fraga 2 ("ko-
ren”) dr dock hogre (46 %) dn genomsnittet (23 %).

Figur 5.21 Processklass 5; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde

Procent
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Sammanfattning processklass 6

Figur 5.22  Processklass 6; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa

betyg
Medelvarde Om W Kass6
4
3
=
15¢c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg

Ocksi i klass 6 anser eleverna att deras mojlighet att paverka undervisningens
innehdll dr Ganska litet. Svarsbilden f6r de 6vriga frigorna ligger mellan de
"hogsta” svarsalternativen Stimmer ganska bra och Stimmer mycket bra.

Matris dver undervisningens innehill

Figur 5.23 Processklass 6; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall

Enligt Lpo 94
For- For-
Fardighet  Fakta Fardighet  Fakta staelse trogenhet

Musicerande KO0} 80% Musicerande 100% 80%
84%
Musiklyssnande 70% 85% Musiklyssnande

Lokal karna

Musikkunnande

Musikskapande 30% 45% 35%

45%

Kéarna; m=59%, Ram; m=60%
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Svarsbortfallet 4r 17 procent och alternativen Ofta och Ibland uppnar den
ganska hoga svarsfrekvensen 49 procent. Fordelningen av svar ir hir sidan att
en kirna med starkare representation in ramen inte uppnds vare sig med en
Lpo 94 — eller en Kp 2000-uppstillning. Hela 84 procent av alternativen Ofta
och Ibland har samlats i de matrisrutor som bildar en lokal kiirna som bestdr
av Musicerande och Musiklyssnande i kombination med Firdighets- och Fak-
takunskaper. Undervisningens inriktning har mer lokal 4n kursplanepaverkad
karaketir.

Liixor/prov/lirande
Lirarens exempel pd lixa ir lixa i musikhistoria och musikteori. Exempel pd
prov idr ”t ex musikhistoria och musikteori, men ocksa praktiska, t ex att spela
upp pa gitarr, keyboard, trummor eller sing.”

75 procent av eleverna anger att de pd musiklektionerna ofta eller ibland
mirker att de kan mer om musik 4n de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn
Lokal kursplan har ej redovisats. Lirarens enkitsvar om musikimnets viktigas-
te uppgift har kategoriserats som musikalisk kommunikation och upplevelse.

Kunskapsprov/betyg

Klassen har placering nr. 18 (av 85) och resultaten 6verensstimmer ganska vil
med samtliga klassers genomsnittsresultat. Avvikelser virda att notera ir friga
4 (att vilja ritt notbild) ddr 74 procent svarat ritt (genomsnittsresultatet i
samtliga klasser dr 49 %). Friga 14, som handlar om att kombinera ett avlyss-
nat musikstycke med ritt bild, har besvarats ritt av 95 procent av eleverna
(62 % ritt i samtliga klasser). Resultaten pa friga 15 och 16, 21 respektive 5
procent ritt dr mycket lidgre dn genomsnittsresultaten som ir 42 respektive 21
procent ratt.

Figur 5.24 Processklass 6; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde
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Sammanfattning processklass 7

Figur 5.25  Processklass 7; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa

betyg
Medelvarde Om WKass7
4
3
=
15¢c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg

Synen pa elevernas majlighet att paverka undervisningens innehdll motsvarar
ocksa i klass 7 svarsalternativet Ganska litet. Ocksa svarsbilden for friga 15¢,
som handlar om i vilken utstrickning eleverna anser att de fir reda pd vad de
skall klara av for att fd olika betyg ligger i det omride som motsvarar svarsalter-
nativet Ganska litet. Den genomsnittliga svarsnivan for de évriga frigorna lig-
ger under genomsnittet for samtliga elevsvar i undersékningen.

Matris dver undervisningens innehdill

Figur 5.26 Processklass 7; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall

Enligt Kp 2000
For- For-
Fakta  Fardighet Fakta Féardighet trogenhet staelse
Musiklyssnande 44% Musiklyssnande 44% 36% 32%

48%

Musicerande | 40% Musicerande 40% 44% 24%

Lokal karna
Musikskapande 33% 12% 12% 12%

Musikkunnande 28% 36% 48% 20%

Kéarna; m=42%, Ram; m=34%
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Svarsbortfallet 4r 4 procent och alternativen Ofta och Ibland forekommer i
knappt en tredjedel (29 %) av svaren. Drygt tvé tredjedelar av de avgivna sva-
ren bestdr alltsd av alternativen Sillan och Aldrig. Férdelningen ir sddan att en
egentlig kiirna med genomsnittsvirdet 42 procent uppstir i en matrisuppstill-
ning enligt Kp 2000.

Hir finns dock en dnnu starkare "lokal” kirna dir 48 procent av svaren an-
getts med svarsalternativen Ofta eller Ibland. Eftersom det just ir korspunkten
mellan Musicerande och Firdighet som har den allra hdgsta representationen i
den lokala kirnan kvarstdr en tydlig koppling till intentionerna i Kp 2000.

Liixor/prov/lirande
Liraren ger inget exempel pd lixa. Exempel pa prov ir "musikhistoria, t. ex
jazzens eller konstmusikens.”

40 procent av eleverna anger att de pd musiklektionerna ofta eller ibland
mirker att de kan mer om musik 4n de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn
Ingen lokal kursplan har redovisats. Lirarens enkitsvar om musikidmnets vikti-
gaste uppgift har kategoriserats som Musikaliskt kunnande.

Kunskapsprov/betyg

Klassens placering i kunskapsprovet ir plats 39 av 85 och resultaten avviker
delvis frin den genomsnittliga profilen. Nivimaissigt ligger klassens resultat i
mitten. Endast en elev har svarat helt ritt pa frga 2, "koren”, vilket kan jim-
foras med genomsnittsresultatet som 4r 23 procent ritt. I friga 3 som gar ut pa
att identifiera senmedeltida musik har 32 procent av eleverna avgivit ritt svar,
vilket idr klart hégre 4n genomsnittsresultatet som dr 15 procent ritt. Ocks i
fraga 15 (dansuppgiften) ir resultatet 72 procent ritt klart hogre 4n genom-
snittet som dr 42 procent ritt. Resultaten for friga 5 (krumhornsfamiljen) och
fraga 6 (identifiera ritt partitur) 4r med 44 respektive 28 procent ritt dock lig-
re dn genomsnittet som ir 73 respektive 45 procent.

Figur 5.27 Processklass 7; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde
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Sammanfattning processklass 8

Figur 5.28 Processklass 8; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa

betyg
Medelvarde Cm W Kass 8
4
3
5
15c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg

I klass 8 ir elevernas skattning av sina mojligheter att paverka undervisningens
innehall (13aa) si lig att den ligger emellan svarsalternativen Ganska litet och
Inget alls. Endast fraga 21b, Jag tycker att jag tar ansvar f6r mitt arbete i mu-
sik, fir en svarsbild som nirmar sig svarsalternativet Stimmer ganska bra.

Matris sver undervisningens innehdill

Figur 5.29 Processklass 8; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall

Enligt Lpo 94
For- For-
Fardighet  Fakta Fardighet  Fakta staelse trogenhet
Musicerande 90% 59% Musicerande 34% 45%
71%
Musiklyssnande 69% Musiklyssnande 41%
Lokal karna .
Musikkunnande 31% 38% 38% 38%
Musikskapande 17% 24% 28% 21%

Kérna; m=50%, Ram; m=40%
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Hir finns inget svarsbortfall och svarsalternativen Ofta och Ibland férekom-
mer i 39 procent av svaren. I en matrisuppstillning enligt Lpo 94 etableras en
kirna som ir starkare in ramen. Starkast representerad 4r dock en lokal kirna
som attraherat 71 procent av svarsalternativen Ofta och Ibland. Den lokala
kirnan har viss likhet med delar av sdvil Lpo 94 som Kp 2000 samtidigt som
matrisen som helhet saknar viktiga inslag frin bada kursplanerna.

Liixor/prov/lirande
Lararens exempel pa lixa dr "trina hur man riknar ut dur och moll ackord;
lisa om en viss musikstil eller epok”. Exempel pd prov dr "Hur bygger man
ackord ? Jazzhistoria (elementir) Pop- och Rockhistoria Klassisk musikhistoria
(elementir) Texter om frimmande kulturer” Intressant artikel om aktuellt
imne t.ex. dronproppar vid rockfestivaler- varfér det?”

33 procent av eleverna anger att de pd musiklektionerna ofta eller ibland
mirker att de kan mer om musik 4n de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn
Den lokala kursplanen omfattar fem sidor text. Som en inledande ingress finns
tre punkter som uttrycker en viljeinriktning som ganska vil stimmer dverens
med intentionerna i Kp 2000 och nirmast kan kategoriseras som Personlig och
social utveckling. Av betygskriterierna att déma har kunskapssynen frin Lpo
94 slagit igenom eftersom bedémningsgrunden bygger pa kunskapsbegreppen
Musicerande, Musiklyssnande, Musikkunnande och Musikskapande.

Lirarens enkitsvar om musikimnets viktigaste uppgift har kategoriserats
som Personlig och social utveckling.

Kunskapsprov/betyg

Klassens resultat i kunskapsprovet ger plats 83 av 85. I tre av de arton frigorna
tangeras genomsnittsresultaten. Friga 2 ("koren”) och 14 (dansuppgiften) har
visentligt ligre resultat, 4 respektive 11 procent ritt jimfért med genomsnittet
som ir 23 respektive 42 procent. Ovriga resultat ligger cirka 10 procentenheter
under genomsnittsresultaten.
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Figur 5.30 Processklass 8; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde
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Sammanfattning processklass 9

Figur 5.31  Processklass 9; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa

betyg
Medelvarde Om MW Kass9
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15c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg

Elevernas bedomning av sina méjligheter att pdverka undervisningens innehéll
har virdet 2,13 som kan sigas motsvara virdet for svarsalternativet Ganska li-
tet. Svarsbilden for friga 21e, Liraren ger mig rittvisa betyg i musik, ir ligre
idn genomsnittet for samtliga elevsvar och uppnér inte den nivd som motsvarar
alternativet Stimmer ganska bra. Virdet 3,21 for friga 15¢ innebir att den ge-
nomsnittliga svarsbilden angdende i vilken utstrickning eleverna anser att de
fir reda pd vad de ska klara av for att f3 olika betyg ligger klart 6ver grinsen for
alternativet Stimmer ganska bra. Svarsbilden f6r de 6vriga frigorna ligger
mycket nira genomsnittet fér samtliga elevsvar.

NATIONELLA UTVARDERINGEN AV GRUNDSKOLAN 2003 115



Matris dver undervisningens innehdill

Figur 5.32 Processklass 9; svarsmatris 6ver undervisningsinnehall

Enligt Lpo 94
For- For-
Fardighet  Fakta Fardighet  Fakta staelse trogenhet

Musicerande 96% 61% Musicerande
78%
Musiklyssnande 96% 96% Musiklyssnande

Lokal kérna

Musikkunnande

Musikskapande 83%

Kérna; m=72%, Ram; m=65%

Hir finns inget svarsbortfall och nistan tva tredjedelar av svaren (62 %) har
angetts med svarsalternativen Ofta och Ibland. En Kp 94-uppstillningen av
matrisen ger en starkt representerad kirna, som dock dr ndgot svagare in en
lokal kiirna med 78 procent representation for svarsalternativen Ofta och Ibland.
Som helhet avspeglar matrisen ett ganska komplicerat och sammansatt under-

visningsinnehall utan tydlig koppling till endera av Lpo 94 eller Kp 2000.

Liixor/prov/lirande
Lirarens exempel pa lixa ir; "Praktiske, skriva bluestext efter mall. Forska ge-
nom att intervjua nigon i familjen.” Exempel pd prov ir "poporockhistoria.
Lyssnardel (G) Kinna igen olika stilar, VG del, analysera och anvinda relevan-
ta ord. Aven teoridelen ir upplagd enligt samma modell. MVG-frigan ir en
musikrecension dir man ska ta med ursprung, utveckling, sociala faktorer,
analys, dsikter.”

91 procent av eleverna anger att de pi musiklektionerna ofta eller ibland
mirker att de kan mer om musik 4n de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn

Den lokala kursplanen ser ut att bygga pa de centralt formulerade Mél att
uppnd samt betygskriterierna for Vg och Mvg. Hir beskrivs de fyra omridena
Roést, Spela, Skapa och Teori dir vart och ett av omridena bestar av "uppnden-
demal Ar 8” och "exempel pa arbetsuppgifter”. Dessa leder till "Vad du méste
kunna inom detta omrade”, vilket innehaller lokalt designade kriterier f6r be-
tygen G, Vg och Mvg. Trots den ndgot bakvinda konstruktionen ger den loka-
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la planen intryck av att vara i fas med de intentioner som gavs i Lpo 94 och

mélformuleringarna kommer fran den reviderade kursplanen, Kp 2000. Efter-

som den lokala planen uteslutande ir en “betygskonkretisering” blir det myck-

et svért att kategorisera ndgon sirskild “inrikening”.

Lirarens enkitsvar om musikimnets viktigaste uppgift har kategoriserats

som Personlig och social utveckling.

Kunskapsprov/betyg

Klassen har placering nr. 40 (av 85) och resultaten ligger mycket nira genom-

snittsresultaten. Vissa fragor ligger nigot dver, andra ndgot under. De stérsta

avvikelserna ir drygt 10 procentenheter.

Figur 5.33 Processklass 9; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde
Procent
100 Betygsfordelning
80 plats 74/79
meritvarde 9,8
60
40
20
0
Aeg Vg Mvg

NATIONELLA UTVARDERINGEN AV GRUNDSKOLAN 2003 117



Sammanfattning processklass 10

Figur 5.34  Processklass 10; Mal, inflytande, ansvarstagande, fa visa kunskaper, fa rattvisa

betyg
Medelvarde COm M Kass 10
4
3
=
15c: att fa 13aa: att ha 21b: att 21d: att fa visa 21e: att fa
reda pa malen inflytande ta ansvar vad man kan rattvisa betyg

Elevernas syn pd sina mojligheter att paverka undervisningens innehall (fraga
13aa) ligger ligre (1.92) 4n grinsen for svarsalternativet Ganska litet. Virdena
for de dvriga svaren ligger samtliga mellan Stimmer ganska déligt och Stim-
mer ganska bra.

Matris jver undervisningens innehdill

Figur 5.35 Processklass 10; svarsmatris éver undervisningsinnehall

Enligt Lpo 94
For- For-
Fardighet  Fakta Fardighet  Fakta staelse trogenhet

Musicerande 80% Musicerande
69%

Musiklyssnande 76% Musiklyssnande

Lokal karna

Musikkunnande

Musikskapande

29% 44% 35%

Karna; m=58%, Ram; m=50%
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Svarsbortfallet 4r 20 procent och 35 procent av de avgivna svaren har getts
med svarsalternativen Ofta eller Ibland. Ocksé hir ger en Kp 94-uppstillning-
en av matrisen en kirna som ir starkare representerad 4n ramen, tillsammans
med en dnnu mer starke representerad lokal kirna. Den bild som uppstér har
lite gemensamt med Lpo 94 alternative Kp 2000.

Liixor/prov/lirande

Information saknas eftersom liraren inte limnat nigon lirarenkit. 48 procent
av eleverna anger att de pd musiklektionerna ofta eller ibland miirker att de
kan mer om musik in de kunde tidigare.

Lokal kursplan/lirarens didaktiska grundsyn
Bade lokal kursplan och lirarenkit saknas.

Kunskapsprov/betyg

Klassen har placering 84 av 85. Tva fragor ligger ndgot 6ver, fyra tangerar
medan 6vriga resultat ligger under genomsnittsresultaten, de flesta med mer 4n
10 procentenheter.

Figur 5.36 Processklass 10; betygsniva, betygsfordelning, meritvarde

Procent

100 Betygsfordelning
80 plats 79/79
meritvarde 8,2

60
40

20 |
0 !
Aeg G Vg Mvg

Kommentarer till utfallet i de tio processklasserna

Att kiinna sig vara informerad om vilka mél som giller, att tro sig kunna paver-
ka verksamhetens innehall, att ta ansvar for sitt eget arbete, att tycka att man
fir mojlighet att visa vad man kan, och slutligen — tycka att man erhéller rict-
visa betyg kan ur ett elevperspektiv utgéra en checklista éver nigra viktiga mo-
ment i en mélstyrd verksamhet.

Det inledande diagrammet visar att i de klasser dir virdena for bade 15¢
och 13aa ligger under genomsnittsvirdet (klass 2, 7, 8 och 10) hamnar man
ocksd under genomsnittet i samtliga frigor. Hir finns ocksa en intressant sam-
variation med svaren pa friga 35¢; Pa musiklektionerna mirker jag att jag kan
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mer om musik 4n jag kunde tidigare. I klass 2, 7, 8 och 10 ndr svarsalternati-
ven Ofta och Ibland nivierna 25, 40, 33 respektive 48 procent. I 6vriga klasser
redovisas 74, 61, 67, 71, 75 respektive 91 procent. Vilka eventuella samband
som kan ligga bakom denna omstindighet (bristande intresse, trivsel, tillit,
samarbetsférmdga etc.) kan bli foremal for djupare analys.

Som tidigare konstaterats (s. 69 f) har svarsmatrisbilden av undervisningens
innehall, i bdde lirar- och elevenkiten, sitt fokus i svarsmatrisens évre vinstra
hoérn. S8 dr ocksa fallet i dtta av de tio klasser vi hir tittat nirmare pa.

Den speciella profil som utgérs av musiklyssnandets och musicerandets fakta-
och firdighetsaspekter har hir fitt benimningen lokal kirna.

Oftast 4r Musikskapande det ”m” som har den ligsta inbérdes graden av re-
presentation. Fortrogenhets- och forstielsekunskap ir genomgéende ligre re-
presenterad 4n fakta- och firdighetskunskap. Med undantag f6r processklass
10 4r musicerande i kombination med firdighet det svarsomridde som nér den
allra hogsta representationsnivan.

Fran processklass 10 saknas ménga uppgifter eftersom liraren inte besvarat
lararenkiten. Tre av lirarna ger inga exempel pa lixor. Fem av de sex befintliga
exemplen pd lixa ir inriktade mot intellektuella prestationer och forberedelser
infér kommande prov. I ett fall (processklass 9) beskrivs lixuppgifter av mer
praktisk karakeir.

Fran tre av ldrarna saknas uppgifter om prov. I enlighet med den tidigare
beskrivningen av ldrares exempel pa prov (s. 76 ff) aterfinns hir teoretiska
kunskapsprov hos samtliga av de sju ldrarna. I tvé fall nimner man att ocksd
praktiska spelprov ingar. I processklass 9 anges en kvalitativ nivauppdelning av
uppgifter efter betygsgrad.

Svaren pd frigan om att tycka sig kunna mer om musik 4n man kunde tidi-
gare (friga 35¢) visar en tendens mot ett utfall i linje med de inledande frigor-
na kring mal, inflytande, ansvar, att fi visa vad man kan och att f3 rittvisa be-
tyg. Det dr tinkbart att frigan rymmer ett validitetsproblem i den meningen
att elever som trivs med och ir néjda med undervisningen 4r mer benigna att
bekrifta frigans pastiende in dem som inte 4r det. Man bér dirfor vara upp-
mirksam pd mojligheten att denna friga ocksa kan alstra svar pa nigot annat
dn det 4r tinke att den skall besvara.

Eftersom flertalet av de lokala kursplanerna tar sin utgdngspunke i Mal att
uppnad blir f6ljden att de lokala kursplanerna endast fungerar som en "betygs-
konkretisering”.

Nir det giller lirarnas syn pd musikimnets viktigaste uppgift i den svenska
skolan prioriteras Personlig och social utveckling av fem lirare, Musikaliskt kun-
nande av tvd samt Musikalisk kommunikation och upplevelse av tvé av lirarna.
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Resultatnivin i kunskapsprovet har som tidigare nimnts ingen eller endast
svag koppling till betygsnivén, vilket framgdr av sammanfattningen av de 10
processklasserna. Man kan dock se att i stort sett varje klass har bittre eller av-
sevirt bittre resultat 4n genomsnittet 7 ndgon av de 18 provuppgifterna. De
”lokala kirnor” som matrisbilderna av undervisningsinnehéllet visar kan dirfor
antas generera kunskaper — kunskaper som ser olika ut fran skola till skola. In-
tentionen att undervisningsinnehallet skall konkretiseras pé lokal niva, tycks i
detta avseende fungera.

Elevperspektivet

Att genomfdra en utvirdering som denna utan att redovisa ungdomarnas egna
kommentarer skulle ge en ofullstindig bild, frimst for att utvirderingsmateria-
let 4r designat och framtaget av vuxna med ndgon form av yrkesmissig peda-
gogisk och musikalisk bakgrund, som ser och virderar musik pd sitt sitt. De
dppna frigorna, motsatsen till frigorna med firdiga svarsalternativ, har fungerat
som elevernas andningshal, dir de fitt mojlighet att frict kommentera och re-
flektera dver sin situation i forhallande till musik och musikundervisning.

I svaren finns hela skalan representerad frin elever som avstdtt fran att fylla i
dessa 6ppna frigor, via dem som sokt formulera vad de kinner, men pa grund
av handstil eller sprikliga brister inte lyckats hel, till de elever som klart och
nyanserat formulerar sina dsikter. Sammantaget sitter kommentarerna i de
oppna svaren firg pa resultaten och ger denna studie en personlig och kvalita-
tiv prigel.

Det material som de hir tolkningarna baserar sig pa ir de 6ppna svaren frin
de tio processkolorna. Det ir viktigt att komma ihdg att de inte ger nigon
komplett bild av skolimnet musik, men att man 4indé& ur dem kan utlisa tren-
der och tendenser som dterfinns i totalmaterialet. Svaren illustreras i nigra fall
med stapeldiagram nedan for att ge en bild av hur olika typer av svar ir for-
ankrade i detta material. Ovriga frigor illustreras med citat frin de 6ppna sva-
ren. Kategorierna har i samtliga fall vuxit fram ur materialet.

Sangen i skolan

Sangen i grundskolans ar 9 far std i bakgrunden till f6rmédn f6r det instrumen-
tala spelandet. Under de tidigare &ren i skolan torde singen dock fortfarande
spela huvudrollen. Anledningarna till att singen verkar marginaliseras under
grundskolans senare r kan vara flera. Réstomfinget som krivs i stora delar av
den moderna popmusiken kan vara en, en annan kan vara den minskade sing-
en i samhillet rent allmint. Dessutom befinner sig manga av ungdomarna
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(i forsta hand pojkarna) i malbrottet och for dem har det inte kiinnts bekvimt
att anvinda rosten till annat dn tal. Ett par citat speglar detta:

"Alla kan ju inte sjunga lika bra som vissa...”

"Jag kan inte sjunga!”
Samtidigt finns en grupp ungdomar, framfér allt flickor, som vill sjunga mer,
men dé ofta i kombination med instrumentalt spel:

Vi fir aldrig spela instrument — vi fir sjunga for lite!”

"Vill sjunga och spela mer.”

"Allts vi sjunger for lite och far ut for lite sangtexter.”

"Mer spelning med instrument och sing, ett helt lisdr fattades.”

"Att lyssna pa modern musik, spela instrument, sjunga.”

"Mer sjungande, trina noter.”

Séngen ir ett basalt och grundliggande musikaliskt uttryckssitt, men enligt de
oppna svaren har sdngen inte den positionen i grundskolans ar 9. I fig.5.37
visas en sammanstillning av vilka lektionsaktiviteter eleverna i sina 6ppna svar

siger sig uppskatta:

Figur 5.37  Vad elever sager sig uppskatta i undervisningen

Procent
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att lyssna att spela att sjunga att skapa musikteori musik-
pa musik instrument sjalv historia
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Som framgir av diagrammet uppger bara 12 procent av eleverna att de upp-
skattar att fi sjunga pa musiklektionerna.

Att spela tillsammans i skolan

Av de 6ppna svaren att ddma kan virdet av att musicera i grupp inte under-
skattas. Undervisningsformen kriver stor koncentration och stiller hoga krav
pa en vil fungerande gruppdynamik, dir givande och tagande pd flera nivier
dr en forutsittning for ate dverhuvudtaget f3 ett resultat. Situationen blir inte
mindre komplicerad av att bade lirare och elever kan sigas vara "levande” liro-
medel, eftersom bada parter pa sitt sitt tillfor situationen utvecklande pedago-
giska element. Bland eleverna finns en utbredd medvetenhet om detta. En ma-
joritet ser situationen som personlighetsutvecklande; den utgér en arena dir
man far lov att uttrycka sina egna kinslor genom musicerandet:

"[att spela] Instrument, att uttrycka sig genom det.”

"[musiken] dr ett dmne dir man kan uttrycka sig sjilv pa lektionstid
genom att spela eller sjunga.”

"Man fir spela och sjunga, praktiska och roliga saker!”

"Att liira mig spela instrument och viga gira det infor publik.”

Att utveckla en kinsla fr gruppen och kinna grupptillhérighet kan akeive
motverka eventuella mobbningstendenser. Att bli en dynamisk "lagspelare” ir
liktydigt med en sorts social fostran, dir man tvingas ta hinsyn till andra indi-
viders uttrycksbehov och vara lyhérd for deras kinsloyttringar.

Musiken som kunskapsamne eller avkoppling

Minga ungdomar verkar se musikimnet som en autonom foreteelse, som lever
sitt eget liv utanfor de traditionella skolstrukturer, som de upplever dagligen.
Amnet ses som ett andningshdl i vardagen, fyllt av lustfyllda aktiviteter, som
kan berika individen med annat ir rena kunskaper. Flertalet elever uttrycker
sddana uppfattningar. Ndgra exempel:

"Musik éir inte som de andra dmnena, man kan slappna av och vara
sig sjilv.”

Vi far sjunga och slippa tinka pa skolan en stund.”

"Man kan ibland somna till, det ir ritr mysigt.”

I dessa svar anas en syn pd musikimnet, dir dess roll som férmedlare av av-
spanning och avkoppling sitts i fokus. Ménga lirare brottas med problemati-
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ken att legitimera musiken som ett kunskapsimne vid sidan av de andra imnena i
enlighet med kursplanens syn. Detta kommer igen i elevsvaren men ofta med
ett tilligg. For ungdomarna verkar det sjilvklart att musiken tillfér ndgot an-
nat ocksa:

"Vi har roligt och samtidigt lir jag mig de diir alla krumelurerna
(noterna) som aldrig har betytt ett smack tidigare. Nu forstir jag.”

"Kommer inte pd ndgot speciellt mer iin att musiken Gr ett av de roli-
gaste dmnena man ser fram emot.”

"Typ att det inte dr som ett vanligt dmne, och liraren fir mig art bli
intresserad.”

Kopplingen kunskap — upplevelse ir inte sjilvklar, men upplevelsen av en kun-
skap — att vi har lirt oss ndgot och praktiserat det — har alla erfarit. Att musik-
dmnet ger upplevelser som nistan inget annat amne gor, vittnar manga positi-
va kommentarer i materialet om.

"Det Gir roligt att sjunga och lira oss olika musikgenrer.”
"Att vi fir liira oss och far allminbildning.”

"Det iir bra att man fir lira sig mycket om musikens kultur frin hela
virlden, och det ir skint nir musik l[juder genom dronen.”

“Fir spela mycket, praktiskt dmne, bra genomgingar o. litta litar till
dem som inte forstar.”

"Man fir lira sig instrument som man egentligen inte kan spela...”

Nir eleverna fir mojlighet att tilligna sig fardigheter pd en nivé som de behirs-
kar och praktisera sitt kunnande tillsammans med andra, di infinner sig en
kinsla av vilbefinnande. De far upplevelsen av praktiskt anvind kunskap, som
de forvirvat sjilva. Detta bekriftas i minga av svaren med utrop som: ”Jag vill
spela mer — det 4r kul!!”

Eleverna har lyfts till en annan niva — de erfar upplevelsen av kunskap! Om
begrinsningar i form av for lite tid, for stora grupper, undermalig materiel och
bristfilliga lokaler leder till en musikundervisning, dir eleverna inte kan bere-
das mojligheten att fi den upplevelsen, fortas i elevernas 6gon poingen med

musikimnet.

Vad har saknats i musikundervisningen?
En sammanstillning av svaren pd frigan om vad eleverna tycker har saknats i
musikundervisningen i grundskolans ar 7-9 redovisas i figur 5.38.
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Figur 5.38  Vad elever tycker har saknats i musikundervisningen
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instrument musik musiken

De avgivna svaren har kategoriserats i enlighet med diagrammet. Av detta
framgdr att en knapp tredjedel av eleverna inte besvarat frégan och att tio pro-
cent anser sig inte veta. Vidare kan man ligga mirke till att 18 procent av
eleverna inte saknar nigot utan ir néjda med den undervisning de fitt. Mer 4n
tva tredjedelar (41 %) av eleverna saknar aktiviteter som direkt har att gora
med det praktiska musicerandet (spela instrument, sjunga, skapa musik, att fa
upptrida). Sex procent av svaren handlar om valet av repertoar. Ovriga svar,
som utgdr 25 procent, tar upp sidana anledningar till att det inte blivit som
eleverna 6nskat, som inte uttalat har med de musikaliska aktiviteterna eller
innehallet att gora, till exempel kritik mot liraren, mot att man bara haft en
halv termins musikundervisning under tre ar och att man vill ha artistbessk,
men #ven de lakoniska konstaterandena att inget 4r bra.

Tid, utrustning och lokaler.

Ungdomarna upplever dverlag att de far for lite musikundervisning, vilket inte
behaver innebira att skolorna misskéter sitt uppdrag, utan snarare att musik-
dmnet generellt borde ha mer tid till sitt férfogande. Av svaren pi lirarenkiten
framgar att det forekommer elevens val i musik pd hilften av skolorna och att
en dryg tredjedel erbjuder en musikprofil som skolans val. I sina svar utgar
eleverna fran den obligatoriska musikundervisningen som de haft. Att majori-
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teten av dem da reflekterar dver att lektionstiden ir for kort, ir ett gott betyg
4t imnet. Samtidigt gor tidsbristen att eleverna inte hinner visa vad de kan:

"Tid har saknats. Lektionerna ir for korta och man kan ibland mer
dn vad man ska kunna men fir inte visa det.”

"Alldeles for lite undervisning. Vi har bara haft en lektion i veckan
under nian.”

"For korta lektioner.”

Mainga negativa kommentarer kring musikimnet kretsar kring resonemang om
for lite tid. Man har inte hunnit spela s mycket som man skulle vilja, eller
inte hunnit foérdjupa kunskaperna till den niva att kinslan av att ha ergvrat
riktig kunskap har infunnit sig.

"Man mdste lira sig sjilv ganska ofta.”

"Det blir for lite tid med varje instrument, man hinner inte lira sig

ordentligt.”
"Tid for att mer noggrant lira sig spela ett instrument.”

"Tid!!! Vi har bara en termin med serids undervisning, i sjuan var
liraren jittedalig. Fordjupning ir déirfor svir att gora.”

Musicerande i grupp i skolan utgér i stor utstrickning frin liraren. Det forut-
sitter nigon form av handledning, inte sillan handgriplig sadan. Gott om tid
blir d& en forutsittning for framging. Detta ir tydligen en bristvara, att doma
av svaren.

Ett annat problem tas ocksd upp hir. Det har att gora med lirarens (och
kursplanens) ambition att lata alla elever fi skaffa sig firdigheter pa flera in-
strument, vilket i simsta fall kan leda till att man egentligen inte lir sig spela
nigot ordentligt. Mot detta stills idealet att frin bérjan fordjupa sig pé ett
egenvalt instrument. I det senare fallet missar eleven den breda instrument-
kunskapen, men i gengild kan han/hon fi uppleva att tiden ricker till for att
lira sig s& mycket, att man fir kiinna sig kompetent.

Skapande

Det egna skapandet lyser som vi konstaterat med sin frinvaro pa de flesta sko-
lor. Anledningarna till detta kan vara minga, men som framgatt av bade elev-

och ldrarsvaren dr det frimst ett lokal- och utrustningsproblem, dé det varken

finns tillgang till ritt utrustade datorer eller en datasal. Sjilvfallet behover inte
skapande aktiviteter i musik vara avhingiga tillgéngen pé vare sig datasal eller
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datorer, men senare forskning pa omrédet (t.ex. Folkestad 1996; Nilsson 2002)
har visat att datorerna ir utmirkta hjilpmedel for ett elevanpassat musikska-
pande, dir nivan pé de instrumentala firdigheterna inte behéver utgora ett
hinder. I den belysningen ir det kanske inte s konstigt att bade elever och li-
rare ser datortillgdngen som en forutsittning for skapande musikundervisning.

"[jag saknar] mycket, till exempel att fii skriva ndgra egna latar och
egen musik.”

Vi far inte giira egen musik med dator.”
7[...vi inskar] att gira egen musik pd dator.”

Vi far aldrig gora egna melodier, rytmer eller texter. Aldrig mixa eller
anviinda datorer.”

Speciellt verkar det vara pojkar som 6nskar jobba med musikdatorer. Med tan-
ke pd att pojkar inte tycks kinna sig lika hemma i skolan som flickorna ir det
extra viktigt att datorsituationen loses for deras och musikundervisningens del.

En annan fakeor som ir killa till missnoje dr bristen pé instrument. P&
madnga stillen finns det ingen rimlig méjlighet att bedriva en musikundervis-
ning som motsvarar kursplanens krav:

Vi har inte sd mdnga instrument pd vdr skola.”
"Fir lite tillging till instrument.”

"For fa instrument...”

Trots detta tycks lirarna gora stora insatser for att fi den dagliga verksamheten
att rulla sd gott det gar, alla materiella hinder till trots. Att deras strivanden
oftast uppskattas vittnar ungdomarna flitigt om i sina svar och i huvudsak ir
de tacksamma och néjda med undervisningen, dven om undantag ocks3 finns:

"Bra lirare, det dr kul.”
Vi har sjyssta lirare...”
"[det biista i musiken] dr att vi har en duktig lirare.”

"I sjuan och dttan hade vi néstan ingen musik alls si jag fir vil siga
att jag saknat ordentlig undervisning med utbildad lirare. Nu i nian
har vi inte haft musik sa linge. Men liraren dr OK.”

"[Jag skulle vilja ha] en bra lirare.”
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En mindre grupp av eleverna efterlyser mer modern musik i undervisningen.
Hir asyftas inte konstmusikaliska avantgarde-experiment utan de genrer som
ungdomarna ir omgivna av i sin vardag. Exempel pa detta ir hip-hop, hird-

rock, soul etc.

"Den musiken som jag gillar finns inte med pa lektionerna.”
"Det ir alldeles for lite undervisning i modern musik.”

"Att man borde hilla pi med lite nyare musik ocksd, inte bara klassisk
som det for det mesta ir.”

Dessa kommentarer kan verka éverraskande. Musikundervisningen har ju visat
sig bygga pa praktiskt musicerande. Musicerandet i klassrummet utgir frin de
instrument, som man dir numera brukar ha tillging till, i forsta hand gitarrer
och elgitarrer, piano och syntar, elbas och trummor. Det betyder att det knap-
past dr den klassiska musiken som utgér repertoaren man spelar. Istillet hand-
lar det om sidan musik som ibland med ett samlingsbegrepp kallas "rytmisk”.
And3 ir eleverna inte nojda.

Tidigare har visats att man lokalt dgnat mycket tid 4t musiklyssnande. Det
dr rimligen i detta sammanhang den klassiska musiken kommer in i bilden.
Musikliraren kidnner ett ansvar for att fi med den delen av kulturarvet. Det
betyder ju & andra sidan inte att repertoaren méste vara smal, dven om man
lyssnar mycket pa lektionerna.

Elevsvaren ovan speglar dven ett annat dilemma. Lirarna, som enligt egen
utsago oftast viljer repertoaren, kinner sig kanske mer hemma i en forenklad
bluesbaserad rock och viljer den nir de ska vilja lite modernare repertoar,
medan detta f6r ungdomarna inte ir deras musik. De vill ha sin rytmbaserade
hard-core eller textbaserade hip-hop. Hir speglas konflikten mellan kulturell
konsonans (imnet eller momentet uppfattas som verkligt och i 6verensstim-
melse med kinda forhallanden och situationer i omvirlden) och kulturell dis-
sonans (imnet eller momentet upplevs som overkligt och frimmande i forhal-
lande till egna erfarenheter av omvirlden) (Stalhammar 1998). Samtidigt ska
det pdpekas att den kulturella dissonansen inte tycks vara det som dr mest kin-
netecknande foér musikundervisningen enligt elevernas 6ppna svar. En mer
nirliggande forklaring kan vara att man pé ndgra skolor valt att i nian ha en
mer teoretisk inriktning pa undervisningen, for att fi med sidana delar i kurs-
planen som ir svéra att knyta till det praktiska musicerandet och det 4r dé inte
konstigt att vissa elever reagerar.

Hir finns utrymme for reflektion kring vad musikundervisningen egentli-
gen skall handla om. I uppdraget ingar bade att vidmakthélla och virna om en
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tradition och att tillmotesga eleverna och “f6lja med sin tid”. Det ir ett upp-
drag som mojligen ir typiskt svenskt i den meningen att det giller att finna en
tredje stindpunkt, en avancerad kompromiss, som bide kan accepteras av
eleverna och vara i samklang med kursplanen och lirarens kompetens. Efter-
som ldrarna uppgivit att det ir de sjilva som viljer innehéllet i undervisningen,
kan en 16sning mojligen ligga i en kad samplanering med eleverna.

Ungdomarnas lyssningsvanor

Lyssnandet som en av flera musikaktiviteter pa lektionerna har kommenterats
tidigare. Men ungdomarna lyssnar ju ingalunda till musik bara pa lektionerna.
Diirfor dr deras lyssningsvanor intressanta att studera nirmare. Genom att no-
tera var och i vilket sammanhang de lyssnar pd musik, kan vi ocksa fa en finger-
visning om hur de lyssnar. Det koncentrerade, aktiva lyssnandet verkar vara pa
vig bort och "konsumerandet” av musik som bakgrundskuliss eller som stimu-
lans f6r ndgot annat 4n 6rat, tenderar att dominera. Hir 4r nigra exempel ur
materialet:

“Irakiska kulturhuset/Syrianska foreningen.”
"Dans/cheerleadingtriningar.”

"Ute pd min CD-freestyle.”

>

"Raster pd skolan.’

"Gymmet.”
"Café, bilen m.m.”
"I skolan.”

Ungdomarna lyssnar i ett sammanhang och girna tillsammans med andra, f6r
att skapa eller befista en identitet genom grupptillhorighet, eller for att marke-
ra sin egen individualism och sirart. Det 4r litt att konstatera att lyssnandet
ddrvid inte alltid stimmer 6verens med det klassiska, analytiskt koncentrerade
sittet att lyssna till musik. Olika sammanhang och musikstilar verkar istillet
kunna férknippas med olika sitt att lyssna, vilket stiller krav p& en mer allsidig
syn pa aktiviteten musiklyssnande i undervisningen. Den slutsatsen stods av
elevernas svar i denna undersokning.

Fritidsmusicerandet

En forutsittning for elevernas fritidsmusicerande ir tillgdngen pd instrument.
En fraga gillde antal instrument i hemmen och en annan vilka instrument
man hade dirhemma.
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Figur 5.39 Antalet instrument i hemmet
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Minga ungdomar har tillging till musikinstrument i hemmen. Tva tredjedelar
har tillging till minst ett musikinstrument i hemmet, en fjirdedel till mer dn
tvd instrument och en dryg tiondel anger att de har fler dn fyra instrument
hemma. I dessa fall finns det alltsd goda méjligheter till skapande och musice-
rande utanfor skolans viggar och de forutsittningarna tycks ocksa tas tillvara.
P4 de bundna frigorna uppger tre fjirdedelar av eleverna att de spelar och
sjunger tillsammans med andra pa sin fritid. Vanligast ir att det sker i band
som man bildat sjilva. Nistan tva tredjedelar siger att detta sker ofta eller
ibland. P4 de 6ppna frigorna har eleverna fitt ange om de spelar med i nigon
orkester eller ndgot band pé skolan. Av svaren framgar att det fanns i snitt
minst ett aktivt band i varje klass deltog i fritidsmusicerande i bandform pa
skolan. P4 frigan om vad de spelar, svarar dessa elever:

Vi spelar blandad musik i vart band.”
Vi spelar rock, metal [i virt band]”
"Jag och tvd kompisar spelar lite slakrock, vi skriver litarna sjilva.”

"Mitt band iir ett Hip-hopband och vi kallas for hip-hopbinder. Vi ir
fem i bandet.”

Vi spelar olika latar, det ir blandade instrument, bade blds och strik.”

"Jag och mina kompisar brukar ligga stimmor pa litar vi gillar, sedan
sjunger vi dem.
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"Musikal, bara tillfilligr.”
"Ungdomssymfoniorkester.”
Ett ytterligare exempel pd fritidsmusicerande som finns representerat i materia-

let 4r kdrverksamhet (3 % av alla elever).

Figur 5.40  Vilka instrument finns i hemmen?
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Vilka instrument ér det som finns i hemmen? Gizarren dominerar. Hela 44
procent av hemmen har minst en gitarr. Titt efter gitarren kommer kategorin
klaviaturinstrument (39 %), som innehéller allt ifrin akustiska pianon och syn-
thesizers till en férvinansvirt stor andel tramp- och elorglar. 31 procent siger
sig ha andra instrument hemma som tromboner, klarinetter, blockflsjter etc,
som tillsammans utgor gruppen dvriga instrument. En elev har angivit en
“turntable” som instrument, alltsd en skivspelare som anvinds inom hip-hop
for att utféra “scratching”. Hir nedan ir ndgra exempel pa floran av instru-
ment som finns i de mer vilutrustade hemmen, notera sirskilt mingfalden!

"Bas, elgitarr, akustisk gitarr, kazoo, munspel, tamburin, nyckelharpa,
fiol, trumset m.m.”

"Gitary, flijt, piano, keyboard, klarinett, saxofon, bongotrumma.”

"Stor anliiggning pa landet, till for ett band!”

NATIONELLA UTVARDERINGEN AV GRUNDSKOLAN 2003 131



Sammanfattning
De 6ppna svaren i utvirderingen 2003 tillf6r kvalitativa dimensioner i bilden
av det redan s& komplexa musikimnet. Det finns dérfor anledning att studera
verkligheten ur ungdomarnas 8gon. Dir den skiljer sig frin bilden man fir i
ovrigt kan Stdlhammars (2000) dualistiska syn pa undervisningssituationen
med kulturell konsonans och dissonans ge en férklaring, det vill siga att
eleverna kinner sig frimmande for den musik som de méter i skolan. Samti-
digt 6verensstimmer huvudtendensen i de 6ppna svaren med den bild som gi-
vits av 6vriga data. Forst som sist dr det viktigt att papeka att dessa nedslag i
tio skolor inte kan beritta hela sanningen om musikundervisningen. De kan
dock ses som nyckelhdl, dir vi kan kika in i ungdomsvirlden, en majlighet att
ana hur strdmningar och stimningar flédar. Bland ungdomarna tycks existera
en sorts "tyst kunskap” om vad musik dr och framfér allt om hur musikimnet
borde vara, som ir viktig att lyfta fram i en skola som siger sig std for valfrihet.
Sammanfattningsvis kan det konstateras att foljande moment uppskattas
mest av eleverna i musikundervisningen:
* Att fi spela instrument i grupp

* Att fi sjunga

* Att fa skapa sjilva

Féljande moment uppskattas minst av eleverna i musikundervisningen:
* Musikteori

* Musiklyssning

e Prov

De tre kraftigaste kiillorna till missnoje ir:

* Tidsbrist
* Brist pd instrument

* Bristfilliga lokaler

Dessa nio sammanfattande punkter terkommer stindigt i klass efter klass.
Det finns i den allminna skoldebatten ett antal enkla svar pd hur samhillet ge-
nom att tillféra resurser skall kunna avhjilpa skolans problem. Nigra av dem
matchar vil de brister hos musikundervisningen, som framkommit i elevsvaren:

"Mer ekonomiska medel till musikdamnet, sd att instrument och andra
laromedel kan inkipas.”

"Mer indamilsenliga lokaler, si goda forhillanden for en praktiskt
[forankrad undervisning kan skapas.”
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"Kontinuerlig fortbildning s musiklirarna kan hilla sig up-to-date
med vad som hinder i ungdomsskikten och fi idéer till ny repertoar, en
mer praktiskt anknuten musikteori, ett bredare anlagt musiklyssnande
och mer allsidiga prov.”

Ungdomarnas tysta kunskap och tydliga signaler om hur de tycker musikim-
net borde vara, méste tas pa allvar. Det ir en slutsats som kiinns ganska sjilv-
klar efter arbetet med dessa data. Samtidigt ir det viktigt att komma ihdg att
det finns andra intressenter, vars synpunkter ocksé ska vigas in nir imnets ut-
formning diskuteras. Det dr den dynamiska processen som inte verkar fungera
helt ute pa skolorna, att doma av de redovisade resultaten. (Blixt 2005)

Elevers intresse for musik

S gott som alla elever som deltar i musikenkitundersskningen lyssnar dagli-
gen pd musik i mer 4n en timme. I det insamlade materialet 4r det endast en
procent som pé frigan: Hur mycket lyssnar du pd musik pa din fritid? (CD, MD,
DVD, radio, TV, band, video m.m.) svarar att de inte alls lyssnar. Aven i den
generella elevenkiten svarar den absoluta majoriteten att de dagligen lyssnar pa
musik.

Sex av tio elever (61 %) képer skivor varje ménad. Elever med énnu ¢f god-
kéint betyg i musik koper fler skivor (ca 2 per ménad) 4n genomsnittet. Flickor
koper fler skivor dn pojkar (pojkar ca 1,4 och flickor ca 1,7 skivor per minad).

De flesta elever instimmer med pastdendet musik intresserar mig (stimmer
mycket bra 53 % och stimmer ganska bra 32 %). Intresset 4r ndgot hégre hos
flickor in hos pojkar. Elever med betyget Mycket viil godkiind instimmer i
mycket hog grad (stimmer mycket bra 83 % och stimmer ganska bra 15 %).
Men iven bland elever med betyget Annu ej godkind och betyget Godkiind in-
stimmer de klart flesta med pastiendet (Annu ef godkind: stimmer mycket bra
48 % och stimmer ganska bra 35 %, elever med betyget Godkiind: stimmer
mycket bra 42 % och stimmer ganska bra 34 %).

En storre andel flickor (48 %) dn pojkar (37 %) svarar att nigon i hemmet
spelar ndgot instrument (inkl. sing). Genomsnittet 4r 43 procent. Det idr van-
ligare att ndgon spelar hemma (50 %) i familjer dir fordldrarna har eftergym-
nasial utbildning jamfort med familjer dir férildrarna har en ligre utbild-
ningsniva (gymnasieutbildning 37 % och férgymnasial utbildning 35 %). Ett
tydligt samband finns mellan betyg och om nigon spelar hemma. Bland de
elever som har betyget Mycket vil godkiind svarar 78 procent att ndgon spelar
hemma. Motsvarande for Vil godkiind ir 44 procent, for Godkiind 29 procent
och fér dnnu ej godkinda elever 27 procent.
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Ar det viktigt med musik?

Drygt hilften (56 %) anser att pastdendet Jag tycker det iir viktigt att ha bra
kunskaper i musik stimmer mycket bra eller ganska bra (flickor 61 %, pojkar
50 %). Bland de elever som har betyget Mycker viil godkind instimmer 77 pro-
cent p& samma sitt med pdstdendet. Motsvarande {6r Vil godkiind ir 57 pro-
cent, f6r Godkind 46 procent och for dnnu ej godkinda 56 procent.

Fa elever (8 %) tycker att pastdendet Musikkunskaper behovs for fortsatta stu-
dier stimmer mycket bra. Dock finns bland eleverna med betyget Mycker viil
godkind fler som svarar att musik 4r vikeigt for fortsatta studier. Sa dven bland
de elever vars forildrar i forildraenkiten svarat att musik ér ett av de fem vikti-
gaste dmnena. Ungefir samma utfall har pastiendet Musikkunskaper iir bra for
[framtida arbete.

Hilften av eleverna har markerat att de tycker att pastiendet Vixna tycker
att musik dr viktigt stimmer ganska bra (31 %) eller mycket bra (19 %). Fler-
talet av eleverna (82 %) med forildrar, som i forildraenkiten svarat att musik
ir ett av de fem viktigaste iamnena, menar att pastiendet stimmer ganska bra

(39 %) eller mycket bra (43 %).

Attityder kopplade till musiklektionerna

F4 elever instimmer med pastdendet Jag dir ofta borta frin musiklektionerna.
Resultatet (8 % for alla) visar pd ndgot hogre frinvaro for pojkar (11 %) dn
flickor (5 %). En liknande skillnad finns mellan pojkar och flickor fédda i ut-
landet. Flickor fodda i utlandet hor till dem som instimmer minst med pésta-
endet. Ett tydligt samband finns mellan betyg och hur manga som instimmer
med pistiendet om franvaro. Hos elever med betyget: Annu ¢j godkiind tycker
43 procent att pastdendet stimmer ganska eller mycket bra. Motsvarande an-
del som tycker att pastdendet stimmer ér bland elever med betyget Godkiind
10 procent, elever med betyget Vil godkind fem procent och elever med bety-
get Mycket viil godkiind tre procent.

Drygt hilften av eleverna signalerar att de vill ha fler musiklektioner. De an-
ser att pastdendet Det dr for lite tid i musik stimmer mycket bra (28 %) eller
ganska bra (23 %). Detta 6verensstimmer med de tidigare redovisade svaren
pa de 6ppna frigorna. Ju bittre betyg, desto mer haller man med om pastien-
det (Mycket viil godkind 70 %, Vil godkind 57 %, Godkind 40 % och Annu ¢
godkind 41 %).

Tva av fem elever (40 %) har svarat att det ir en trevlig, positiv stimning pa
varje musiklektion. Knappt hilften (46 %) har svarat ibland. Ovriga 14 pro-
cent har alltsd svarat att det sillan eller aldrig 4r en trevlig, positiv stimning pd
musiklektionerna. Ju hégre betyg desto trevligare och mer positivt uppfattas
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musiklektionerna. Endast tvd procent av eleverna med betyget Mycket viil god-
kéind svarar att de aldrig upplever en trevlig, positiv stimning pd musiklek-
tionerna. Motsvarande for dem med betyget Vil godkind ir tre procent, for
godkinda elever sex procent. Det ir bland elever med 4dnnu ej godkint som
flest (13 %) svarat att de aldrig upplever en trevlig, positiv stimning pa musik-
lektionerna.

Nistan alla elever svarar att de tva pastdendena Jag anstringer mig for att
gora mitt bista i musik och Jag tycker att jag tar ansvar for mitt arbete i musik
stimmer ganska bra eller mycket bra. En viss skillnad finns mellan pojkar och
flickor. Flickornas svar pa frigan om anstringning ligger sex procent hogre in
pojkarnas. P4 frigan om ansvar ir skillnaden nigot stérre (8 %).

Tva tredjedelar av eleverna svarar att pastdendet jag arbetar med musik bara
for att klara av proven stimmer ganska dligt eller mycket daligt. Det finns ett
tydligt negativt samband mellan hur man svarat och betyget. Ju hogre betyg
desto mindre arbetar man med musik bara for att klara av proven (Mycker vil
godkiind 13 %, Vil godkind 31 %, Godkind 43 %, Annu ej godkind 39 %).

Nio av tio elever svarar att pastdendet Jag tycker att jag sjilv kan bedima vad
jag dr bra och mindre bra pi stimmer ganska bra eller mycket bra. Ungefir tre
fjardedelar svarar att pastdendet Jag fir visa vad jag kan i musik stimmer gans-
ka bra eller mycket bra.

I foraldraenkiten har 3,8 procent av forildrarna till elever som besvarat musik-
enkiten respektive 4,4 procent av alla som besvarat forildraenkiten markerat
att de tycker att musik ir ett av de fem viktigaste imnena. Dessa forildrar skil-
jer sig pé flera sitt frin genomsnittet. De har en hogre utbildningsniva 4n ge-
nomsnittet men visar ocks ett jimforelsevis storre intresse for att deras barns
skola ska satsa pé kultur. Den viktigaste skillnaden #r dock att barnen till dessa
forildrar lyckas betydligt bittre i musikimnet dn genomsnittet. Ungefir hilf-
ten av de hir barnen har hogsta betyg Mycker vil godkiind. Detta ir drygt tre
ginger vanligare 4n genomsnittet.

Dessa barn spelar musik pa kulturskola eller deltar i annan frivillig musikak-
tivitet i hogre utstrickning in genomsnittet. De anger ocksd i hogre grad 4n
andra att de lirt sig allt eller det mesta av det de kan i musik vid sidan av mu-
siklektionerna. P4 frigan i elevenkiten om vuxna tycker att musik ir viktigt,
svarar dessa barn i mycket storre utstrickning att pastdendet stimmer. Denna
grupp elever vet alltsd om att deras forildrar tycker att musik 4r vikeige. I de
flesta fragor gir gruppen elever med forildrar som tycker att musik iir ett av de
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fem viktigaste dimnena "hand i hand” med gruppen elever som har betyget
Mycket viil godkiind. Forildrarnas instillning till musik verkar alltsd ha ett klart
samband med hur vil eleverna lyckas i musikimnet.

Datorer

Fyra av fem elever (78 %) svarar att de hemma har tillgdng till datorer med
musikprogram. Som frdgan ir stilld gir det att uppskatta att tillgingen pa da-
torer dr god, men vi vet inget om dessa datorers prestanda. Det gar heller inte
att avgora vad for slags musikprogram det ir frigan om. Ar det programvara
som anvinds till musiklyssning eller program avsedda f6r musikskapande?

Av svaren pd de 6ppna frigorna framgick att en grupp elever saknade majlighe-
ter att skapa musik med hjilp av dator. I musikenkiten har eleverna ocksa fitt
direkta frigor om datoranvindning pa musiklektionerna. Over hilften (54 %)
svarar att de aldrig anvinder datorn i musik i skolan. Tvé av fem (39 %) svarar
att de skulle vilja anvinda datorn oftare i musiken. Lika ménga (38 %) vill inte
anvinda datorn mer pd musiklektionerna utan tycker att det dr bra som det ir.

Det vanligaste anvindningsomradet for datorer i musikdmnet 4r faktain-
samling om musik, musikstilar och artister. Knappt hilften av eleverna (44 %)
har svarat att de anvinder datorer till detta. Var sjitte elev (17 %) uppger att
de anvinder datorer for att gora egen musik med hjilp av musikprogram. Bara
var fjortonde elev (7 %) svarar att de anvinder datorer f6r att lira sig skriva
melodier och rytmer med noter. Pojkar fodda i utlandet och elever med énnu
¢j godkint musikbetyg anvinder datorer pd musiklektionerna nigot oftare in
genomsnittet.

Uppfattningar om det egna betyget
Med utgingspunkt frin de betyg som vi har fitt ta del av framgir att eleverna
overskattar vilket betyg de ir virda. Bland de elever som liraren ej gett ndgot
betyg svarar en fjirdedel att de inte dr virda ndgot betyg, hilften svarar att de
ir virda betyget Godkiind, 16 procent svarar Vil godkind och 10 procent svarar
Moycket viil godkind. Bland de elever som har fitt betyget Godkiind ir motsva-
rande svar: Inget betyg 1 procent, Godkind 41 procent, Vil godkind 48 procent
och Mycket viil godkiind 10 procent. For de elever som har fitt betyget Vil god-
kéiind ir motsvarande svar: Godkind 8 procent, Vil godkind 64 procent och
Mycket viil godkiind 28 procent. Elever med hégsta betyg dr de som har den
mest realistiska uppfattningen om vilket betyg de 4r virda: 22 procent svarar
att de dr virda Vil godkind och 6vriga svarar det ritta: Mycket vil godkiind.
Med tanke pd att 63 procent av eleverna angett att de tydligt fir reda pé vad
de ska klara av for att f olika betyg i musik 4r det férvinande att alla elever
verkar 6verskatta vilket betyg de ir virda.
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Skillnader mellan pojkar och flickor

I det insamlade musikenkitmaterialet har flickorna betydligt hégre betyg i mu-
sik 4n pojkarna (Tabell 5.18). En anmirkningsvird detalj i betygsférdelningen
dr att dubbelt s3 minga flickor som pojkar har det hogsta betyget Mycket vil
godkind. Hilften av pojkarna (50 %) har betyget godkiind. Nistan lika manga
flickor (47 %) har betyget Vil godkiind, som ocksd ir det vanligaste betyget for
flickorna. Négot fler pojkar 4n flickor ndr ¢j upp till betygsmélen.

Tabell 5.18 Procentuell fordelning av preliminara betyg i musik for urvalsgruppen: Alla elever
som besvarat musikenkéaten

Pojkar Flickor Alla elever
Ej uppnatt malen 3,8 2,8 3,3
Godkand 50,4 28,7 39,3
Val godkand 35,0 47,1 41,2
Mycket val godkand 10,9 21,4 16,2

Faktorer som kan forklara betygsskillnaderna

P4 de flesta frigor i musikenkiten dir positiva preferenser efterfrigas svarar
flickor med en hogre grad av instimmande #n pojkarna. Flickorna spelar och
sjunger ocksd mera pd fritiden jimfort med pojkarna. Kanske kan fysiologiska
faktorer som problem med résten pd grund av mélbrottet ha betydelse for in-
stillningen till musikidmnet och viljan att gora sitt bista. Ett svagt samband
finns mellan elevers 6nskan att arbeta mer med datorer och elever med svaga
betyg. Fler pojkar (45 %) in flickor (34 %) svarar att de skulle vilja anvinda
datorer mer pd musiklektionerna. Kanske kan detta utfall tyda pa att pojkar ir
intresserade av andra former av musikaliska aktiviteter 4n flickorna. Om dessa
aktiviteter inte forekommer pd musiklektionerna kan det till viss del forklara
betygsskillnaderna.

Det finns ett samband mellan forildrarnas utbildningsnivé och musikbety-
get, men nivéskillnaden ir liten mellan forildrar till pojkar respektive flickor.
Andra sociokulturella faktorer méste dirf6r ha betydligt storre betydelse.

Med utgingspunke frin enkitsvaren gir det inte att pavisa att lirarna be-
handlar pojkar och flickor olika. P4 frigan om ldraren sitter rittvisa betyg dr
det sma skillnader i svarsmonster mellan pojkar och flickor.
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Tabell 5.19 Procentuell fordelning av enkatsvaren for pastaendet Lararen ger mig rattvisa

betyg i musik
Pojkar Flickor Alla elever
Stammer mycket daligt 10,3 7,3 8,7
Stammer ganska daligt 16,8 16,5 16,6
Stammer ganska bra 40,0 40,0 40,0
Stammer mycket bra 33,0 36,3 34,6

I forildraenkiten svarar i snitt cirka var tionde forilder att ettdera kénet gyn-
nas i dagens skola. De flesta forildrarna svarar antingen att bida kénen be-
handlas lika eller vet ¢j. Bland de forildrar som tycker att ndgot kon gynnas 4r
det vanligast att man anser att det egna barnets motsatta kén gynnas. Ungefir
dubbelt s& ménga forildrar till flickor 4n till pojkar har svarat att de tycker att
det motsatta konet (pojkar) gynnas. Med tanke pd hur musikbetygen ir forde-
lade #r det inte troligt att uppfattningarna om konsskillnader 4r grundade pa
fakta rérande musikimnet, utan snarare att de speglar allminna uppfattningar
i samhillet eller hur det gar till i andra amnen i skolan. (Gulls 2005)
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Forskning och
utvardering pa
musikomradet



Med fsljande sammanstillning av forskning och utvirdering inom musikom-
radet vill vi skapa en tolknings- och férstaelseram for utfallet i 1992 och 2003
drs utvirderingar. Genom en teorigenererande strategi vid analysen av resulta-
ten i utvirderingen utarbetas undan for undan tolkningsramen for resultaten
som ocksd bygger pa tidigare och pdgiende forskning inom det amnesdidaktis-
ka omradet. Hir redovisas och diskuteras nigra forskningsansatser som belyser
liroplansforskning, utbildningen av musiklirare, musikimnet och musiklirares
arbetsvillkor i grundskolan, undersskningar av elevers uppfattning om skolans
musikundervisning visavi deras musikaliska virld pd sin fritid, samt nigra pe-
dagogikhistoriska ansatser inom musikomradet som kan ge forstelse for den
senare utvecklingen vad det giller musikutbildning, skola och liroplaner. Vida-
re gors en dversikt av och jimférelse med internationella utvirderingar av mu-
sikundervisning.

Som vi tidigare diskuterat forefaller den senare liroplans- och skolutvecklingen
vara betydligt mer komplicerad @n den tidigare, inte minst vad det giller sko-
lans musikundervisning. Musikimnet har delvis dndrat karaktir frin ate i tidi-
gare ldroplaner ha varit priglat av en metodiserad skolmusiktradition till att
vara mer pdverkat av samhillets musikliv och ungdomarnas musikaliska fore-
stillningar, intressen och behov — en forskjutning frén ”skolmusik” till ”musik
i skolan”. Musikdmnet ir kanske det imne i skolan som har mest kontakt med
en levande ungdomskultur direke in i klassrummet. En musikundervisning
som just tar hinsyn till ungdomarnas egna musikintressen och forvintningar
blir oundvikligen paverkad av medie- och ungdomskulturens olika attityder
och uttrycksformer. Musiklirarna stillts stindigt infor nya problem (och méj-
ligheter) som vi har identifierat i utvirderingsmaterialet. Utvirderingen visar
ocksd prov pd en stor variation av l6sningar av dessa. I forskningséversikten vill
vi belysa och diskutera nigra bakomliggande faktorer, som pa olika sitt kan
paverka skolans musikundervisning.

Analyserna av resultaten i nationella utvirderingen i musik har sin grund i
liroplansteoretisk och dmnesdidaktisk forskning for att forstd den speciella roll
som skolan och skolans musikundervisning har i relation till unga minniskors
liv och musikvirld utanfor skolan i ett férinderligt samhille (Sandberg 1996,
1997, 2002; Heiling 1997; Modin 2004). Liroplansteori innebir i denna me-
ning att inte enbart utgd fran liroplanens ordalydelse och hur f6reskrifter och
kursplaner f6ljs av lirare och elever. Det innebir snarare att betrakta skolan i
ett vidare samhiilleligt och kulturellt sammanhang och se vilka yttre och inre
faktorer som samspelar i skolarbetet och hur verksamheten — dess mél, inne-
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hall och arbetsformer — tar konkret gestalt utifrin olika villkor och forutsitt-
ningar. Liroplansteori behandlar relationen mellan skola och samhille och hur
samhillsutvecklingen och férindringar i samhillet paverkar olika sitt att orga-
nisera skola och utbildning (jfr. curriculum-forskning enligt Lundgren 1979,
1983; Broady 1992; Englund 1996). Likasa kan den senare skol- och liro-
plansutvecklingen férknippas med tinkesitt som upptrider i ett postmo-
dernt och postindustriellt samhille (Sundin, 1997; Jorgensen 2002; Freedman
& Stuhr 2004; Sandberg 2005).

Liroplansanalyserna har tre beskrivningsnivier. Den forsta nivin avser hur
den historiska utvecklingen péverkar uppfattningar om liroplanens syfte, inne-
hall och funktion. Analysen utgdr frin hur olika samhillsférhillanden, intres-
segrupperingar, politiska kompromisser eller pedagogiska éverviganden kan
paverka de konkreta liroplanernas utformning. Vidare analyseras hur olika ob-
jektiva villkor for vissa utbildningar eller ideologier om utbildning formar, styr
och kontrollerar utbildningens inriktning, organisation och kunskapsprocesser.
Den andra nivén avser hur en liroplan utformas i praktiken och hur styrning-
en av skola och utbildning sker samt hur kunskaper kontrolleras och utvirde-
ras. Den tredje nivdn representerar hur liroplanen, lirare och liromedel styr
undervisningen och hur undervisningsprocesser tar konkret gestalt inom sko-
lans organisatoriska ramar. (Lundgren 1979, 1983) Anvindningen av liro-
plansteorin i var utvirdering beror framfor allt relationen mellan den andra
och tredje analysnivan. Vi anldgger hir ett kritiskt och analytiskt perspektiv pa
liroplansutvecklingen.

Utvecklingen inom skola och utbildning efter millenniumskiftet kinneteck-
nas av en overgdng frén ett rationellt liroplanstinkande, priglat av industri-
samhillets utbildningsbehov och organisationsmodeller, till en mer humanis-
tisk och kommunikativ syn pa skola och utbildning. Det rationella liroplans-
tinkandet forsvagas till fsrmén for ett mer kommunikativt férhillningssitt
mellan skola — samhiille. Nya demokrati- och auktoritetsférhillanden f6rind-
rar undan for undan lirar- och elevroller och synen pd vad som ir nédvindig
kunskap. Det innebir ocksi ett storre internationellt inflytande via informa-
tionsteknologin. Traditionell klassrumsundervisning byts mot arbetsformer
som utnyttjar informationsteknik och sokande efter specifika behov och indi-
viduella profileringar. Urvalet av kunskaper har sa att siga vergdte till kunska-
per om urvalet, att kunna vilja innehall och arbetssitt pd ett kompetent och
reflexivt sitt. Den sammanhéllna skolan omformas mot alltmer profilerade
skolformer och specialinriktningar. Samtidigt har inflytande av intressenter i
och kring utbildningen 6kat och en form av marknadsmissiga forestillningar
om skolans organisation och styrning har provats politiskt. Brukarintresset,
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dvs. forildrars och elevers inflytande i skolan kar. Genom val av skolor skapas
olika konkurrensférhallanden, som politiskt anses cka kvaliteten i skolans
verksamhet. Tolkar man det pd ett annat sitt har staten férlorat sin mojlighet
att sikerstilla kvaliteten genom medelstilldelning och styrning i olika former.
Den rationella liroplanskoden forlorar dirmed alltmer sin giltighet. Den pagi-
ende skolutvecklingen kan ocksa forstds mot bakgrund av en framvixande
kommunikativ liroplanskod dir skolan mer och mer 6ppnas mot samhillet,
med storre utrymme for personliga tolkningar av liroplanen och okat person-
ligt ansvar. (Lundgren 1977, 1979, 1983; Odman 1995; Sandberg 1996,
1997, 2002)

Det senare liroplansutvecklingen kan ocksa férknippas med 6vergidngen till
ett postmodernt eller postindustriellt samhille. Gunnar Heiling (1997) har be-
lyst grundskolans liroplaner utifrin begreppen modernism och postmoder-
nism. Heiling menar att utvecklingen av de senare ldroplanerna maste forstas
utifrin de fundamentala omvandlingar som vért samhille genomgitt och sitter
detta i samband med 6vergdngen frin ett centraliserat till ett decentraliserat
skolsystem. Dirmed har centrala auktoriteter ersatts av lokala, i allt visentligt
ett uttryck for ett postmodernistiskt synsitt. Vi har fitt en liroplan i samklang
med ett forindrat samhille, dir staten avsiger sig sitt ansvar och dverlimnar
detta till ldrarna. Heiling beskriver hur modernistiska respektive postmodernis-
tiska kinnetecken, betraktade som ”positioner” snarare idn som statiska till-
stdnd, kan yttra sig i filosofiska, politiskt/ekonomiska och estetiska samman-
hang. I en tillbakablick pa samhillsutvecklingen, forindringar i skollagen och
dmnessynen i kursplanerna i musik i respektive Lgr 62, Lgr 69, Lgr 80 och
Lpo 94 konstaterar Heiling att den verkligt avgorande forindringen ir dver-
gingen till mél- och resultatstyrning, dir ansvaret for Aur de centralt anvisade
madlen skall uppnis, har decentraliserats till lokal niva.

Den nya liroplanen ger musikliraren en ling rad méjligheter att bedriva
musikundervisning pd ett sitt som passar savil elevernas 6nskemal (och sko-
lans ekonomi...) som ldrarens egen personlighet, ideologi och speciella kun-
skapsprofil. Lirare och elever fir sjilva vilja sitt siitt att arbeta utifrn sin situa-
tion, det finns inget facit, ingen som kan gora ansprak p4 att sitta inne med
l6sningen hur det ska gi till. Men det krivs ett medvetet val, eftersom under-
visningens mal och betygskriterier maste formuleras pi ett lokalt plan. En an-
nan forutsittning ir att skolans personal ska vara inférstddd med vad “det nya”
innebir. Att ddma av véra resultat behdver lirarna fortbildning pa den punk-
ten och majlighet att diskutera erfarenheter och alternativ frin sina respektive
skolor och kollegor frin andra. Det tycks vara ett dterkommande behov pd
omrade efter omride av dem vi undersokt. Samtidigt krivs ocksd sammanstill-
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ningar av material kring olika sitt att hantera problemen om friheten att vilja
sin egen lokala variant ska fungera i en postmodern situation.

I ett postmodernistiskt perspektiv kan dessa aspekter ses som ett uttryck for
en okad misstro mot den rationella samhillsutvecklingen, samtidigt med en
overging till mer begrinsade personliga projekt, individualism och mangkultu-
ralism. Samtidigt sker detta dd den ekonomiska tillvixten ir bruten och dir-
med tilltron till den tidigare ordningen. Den stora visionen av skolan som en-
hetlig och likviird och uttryck f6r en gemensam ideologi tonas ner till fsrmén
for en okad lokal frihet. Central detaljreglering har ersatts av decentraliserat
beslutsfattande med hjilp av dvergripande mél, som ska tolkas. Enskilda skolor
och dmnesforetridare tilldts i tolkningsarbetet gora sitt eget urval av vad som
kan anses vara viktigt och formulera sina egna mal. Utbildning ses inte lingre
sjalvklart som en rationell process att forma samhillsmedborgare, fria, sjilv-
stindiga och kritiskt tinkande individer eller anpassad arbetskraft i ett demo-
kratiskt samhille. Kunskaper ir idag inte knutna till samhillsnyttan.

Heiling granskar vidare bland annat den forindrade synen pé kunskapsbe-
greppet som bland annat visar sig i de bilagor som rérde musikimnet i Liro-
planskommitténs betinkande Skola for bildning (SOU 1992:94). Hir menar
han att den kunskapssyn som representeras av de s kallade fyra fien innebir ett
genombrott f6r en postmodernistisk position. Heiling pdpekar att detta i viss
médn kompenserades av anvisningar som i mer modernistisk anda angav en viss
inriktning for undervisningens innehéll och genomférande. Som exempel pa
postmodernistiska forhéllningssitt utanfér rena liroplanssammanhang nimner
Heiling den undervisningsfilosofi som féretrids av David J. Elliott (1994), dir
det praktiska musicerandet liksom méjligheten att nd andra mal som glidje,
hilsa och sjilvkinnedom, stdr i centrum. Att med musik som medel f6rsoka nd
andra mél kan enligt Heiling kunna gilla som ett kriterium fér en postmodern
musikundervisningsfilosofi. Heiling redogér ocksé f6r hur den postmoderna
positionen visar sig i betygskriterier och anvisningar for bedémning.

Qivind Varkey (2001) har granskat den norska liroplanen och musikkurs-
planen for grundskolan genom att pé olika sitt analysera de synsitt som har
priglat norska liroplaner och kursplaner i musik frén 1960 till 1997. Genom
att soka och granska diskursiva drag i sprékbruket har han synliggjort olika £6-
restillningar om musiken som fenomen betraktat. Dessa forestillningar har
enligt Varkey kommit att ingd i kulturpolitiska strider som ytterst handlat om
allmidnna samhillsintressen. I sin analys av liroplanerna undersoker Varkey hur
olika grundliggande musiksyner kommer till uttryck, vari texterna dessa ut-
tryck 4r lokaliserade och vilken betydelse sjilva lokaliseringen har, samt hur
synen p& musik dndras 6ver tid.
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Konsekvensen av detta har blivit att inte bara musiken och grundskolans
musikundervisning, utan begreppet kultur som helhet, i Norge alltmer kom-
mit att framstd som ett medel eller friskvardsredskap i samhillets strategi for
att fostra sina medborgare. Varkey menar att detta har skapat problem angen-
de helhet och sammanhang mellan &verordnade och underordnade liroplans-
nivier och att bide kulturen och musikiimnet kommit att underordnas "det
goda livet i det goda samhillet”. Han efterlyser didrfér mer av reflektion bade
kring forhéllandet mellan konsten och framstegsoptimismen och konstens och
skolans roll i tillvaron. I ett senare arbete har Varkgy (2003) utvecklat tankarna
kring betydelsen av estetiska och konstnirliga inslag i musikundervisningen.

Vi kan konstatera att skolutvecklingen i Norge och Sverige skiljer sig at.
Den styrning av undervisningens innehall som féreligger i Norge finns inte i
Sverige. Samtidigt kan man spéra drag av synen pa musik som friskvirdsred-
skap i de svenska lirarnas uttalande preferens att se musiken som medel for
personlig och social utveckling. Ndgon svensk diskussion av musikimnets este-
tiska betydelse har vi knappast i virt land om man undantar de bidrag som
Bertil Sundin (1994, 1997, 2003) stétt for. Hans definition av estetik skiljer
sig dock frén Varkeys i det att han menar att hela samhillet estetiserats. Dir-
med blir det lite poingldst att efterlysa estetiska inslag i musikundervisningen.
De finns ju dir hela tiden.

I en aktuell studie har Geir Johansen (2003) gjort en intervjuundersokning
om hur ldrare som undervisar i musik i grundskolan uppfattar musikimnet
och hur denna uppfattning paverkas av inférandet av en ny liroplan. Den
norska liroplanen inférdes 1997 (L 97) och undersokningen omfattar de tvd
forsta &ren av implementeringsprocessen. Johansen har intervjuat 14 lirare och
studien redovisar stora variationer i uppfattningarna om musikimnets kun-
skapsomride. Inom ramen fér den stora variationen finns det inda tre tydliga
monster i materialet. Det rdder enighet om att imnet innehéller flera kunskaps-
dimensioner. Man ir ocksé 6verens om att navigeringen mellan olika kun-
skapsformer ir grundliggande for elevernas kunskapsutveckling. Vidare idr det
enighet om att kunskapstilldgnelse sker i nira samspel mellan praktiskt musi-
cerande och teori. Som huvudresultat framgér att musikidmnet 4r knutet just
till praktiskt musicerande. Amnets uppgift och virde ir vidare frimst forbun-
det med skolans allminna utbildningsmal. En f6rskjutning som innebir en
oppning mot andra dmnen i skolan och mot lokalsamhillet kan konstateras i
jimforelse med hur det var tidigare. Ett genomgaende drag i lidrarnas forestill-
ningar om musikidmnet 4r att de forst och frimst anvinder sig sjilva och sina
egna erfarenheter som referens, inte fackteori eller liroplanstexten. Lirarna f5l-
jer alltsd inte liroplanen f6r musikundervisningen i grundskolan. Istillet byg-
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ger de undervisningen pé egen kompetens och elevernas intressen och férut-
sdttningar.

Dessa iakttagelser ir inte olika dem som kommer till uttryck i bide 1992
och 2003 érs utvirderingar i musik i Sverige. Utvirderingen 2003 uppvisar lik-
nande variationer i uppfattningar om musikimnet i skolan bade hos lirare och
elever. Musikldrarna skapar dven sitt eget 4mne, r “sin egen liroplan”, anpas-
sar undervisningen till elevernas 6nskemal, behov och forutsittningar, visar en
oppenhet for elevernas fritidsmusik och planerar musiklektionerna efter mer
kortsiktiga mal. Lingsiktigheten ligger i de publika delarna dir eleverna far
framtriida i olika former infor kamrater, personal och férildrar. I var undersok-
ning siger lirarna att de tar reda pé elevernas forkunskaper, men de planerar
sillan eller aldrig tillsammans med dem.

Christer Modin (2003) har i en studie granskat férindringarna i liroplaner
for grundskolan i Sverige — Lgr 80, Lpo 94 och Kp 2000. Dessa liroplaner an-
knyter till det successiva inforandet av ett mélstyrt skolvisen i Sverige och Mo-
din har studerat kursplanen i musik f6r respektive liroplan. Han redovisar vissa
delar av historisk, social och pedagogisk kontext som en bakgrund till den
granskning och nirlisning av kursplanetexterna som utgor undersokningens
fokus och syfte. Med hjilp av diskuranalytiska redskap pévisar Modin diskursiva
tillslutningar, som &tskiljer de tre kursplanetexternas innehall frin varandra.
Lgr 80 priglas i sin kursplan i musik av att férmedla etosforestillningar, som
ska gora elever medvetna och bidra till att de utvecklas personligt och socialt,
genom att delta i en undervisning med ett innehéll som ir tillgingligt for si
ménga som mojligt. Lpo 94 bygger pa att musiken har en viktig samhillsbeva-
rande roll och pa en férestillning om att férdjupade musikupplevelser forut-
sdtter att man tillignar sig vissa kunskaper i musik, som behandlas bade via
praktiskt utévande och mer kognitiva forstdelseformer. I Kp 2000 har uppdel-
ningen pé olika musikaliska kunskapsformer med en balans mellan praktiska
och kognitiva inriktningar forsvunnit. I den senaste kursplanen f6r musik do-
minerar kunskapsmoment som musicerande och musikskapande och en praxi-
alistisk modell for situerat lirande har mer och mer tagit 6ver. Modins studie
har relevans for att forstd de forskjutningar som skett mellan férhillandena
1992 och 2003 vad det giller liroplansforindringar och hur dessa avspeglar sig
i utvirderingsresultaten.

I ett pagdende projekt underssker Géran Folkestad och Monica Lindgren
(2003) det estetiska lirandet och dess ldroprocesser i en skola utan nationell
timplan. I en sidan blir den estetiska dimensionen i skolans hela verksamhet
angeligen. Projektet undersoker hur estetiska liroprocesser definieras och ge-
staltas och hur dessa processer integreras i skolans verksamhet. Nagra frigor ir:
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Vilka konsekvenser fir frinvaron av timplan f6r de konstnirliga imnena? Hur
bevarar man till exempel musikimnets integritet och behov av firdighetstri-
ning i en dmnesdvergripande verksamhet? Vilken kompetens krivs for att be-
driva en sidan verksamhet? Av de preliminira resultaten att déma 4r det inte
borttagandet av det garanterade timtalet som har stérst paverkan nir det giller
musikimnets villkor, utan snarare decentraliseringen av beslutsfattandet som
helhet, vilket leder till en undervisning o7 musik snarare 4n 7 musik.

Forskarna menar i en sammanfattning att for musikimnets del skulle avreg-
leringen av timplanen kunna méjliggéra bittre forutsittningar for hanterandet
av ldroplanens skrivningar om “eget skapande”, "estetiska aspekter” och "olika
kunskapsformer” (Lpo 94, s. 8) utifrin varje enskild elevs forutsittningar. Stu-
dien visar dock att estetiska dmnes relation till tiden i skolan 4r komplex. Det
finns en stark koppling till skolans och musikimnets utveckling, men #ven till
fragor om makt, ansvar och kompetens. En iakttagelse dr att inforandet av halv-
klassundervisningen i musik var ett tydligt exempel pa en tidsreglering som
kom att mjliggdra ett nytt innehdll i musikundervisning, mer 4n formodligen
nagon kursplan nénsin gjort. Férutsittningarna f6r musikaliske ldrande dr
starke relaterade till undervisning i mindre grupper och tid fér kontinuerlig
trining i hantverket. Majligheten till helklassundervisningen som dterinfrdes
1991 kan ocksd innebira en tillbakagéng till dldre tiders "skolmusik”. Forsoket
att arbeta utan timplan har vid de tre skolorna som undersokts accentuerat
samarbetet 6ver Amnesgrinserna. Det finns dock en uppfattning hos musik-
och bildldrarna att de i samarbetet kan hamna i bakgrunden och endast bli ett
komplement till exempelvis SO- och NO-imnena. Svérigheter finns att hivda
erforderligt utrymme for skapande och konstnirligt arbete, som kriver sirskil-
da arbetsformer, lirarkompetens och férstaelse bland kollegor. Detta kan inne-
bira en fokusering pa kursplanernas uppniendemal som hinder for skolans
helhetsuppdrag och elevernas allsidiga utveckling. Lirare i musik och bild i
projektet ser problem med det rationella tinkandet kring kunskap som mal-
fokuseringen f6r med sig och menar att uppndendemalen far en in starkare
betydelse da regleringen av tiden #r borttagen.

Hur kan detta paverka den reformerade lirarutbildningen? Man kan férvin-
ta sig att denna undersékning ska kunna ge stoff till diskussioner med utgings-
punke i de delar av utvirderingarna 1992 och 2003 som berér aspekter och
problem kring timplanefrigan och musikimnets roll och betydelsen av estetis-
ka verksamheter och kultur som kunskapsbirare i skolan. Likasd beror det fra-
gan om mojligheterna att arbeta med olika fokuseringar pa mél att striva mot
och mél att uppna i kursplanen. Vi diskuterar dessa aspekter i Kapitel 7.
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Forskning som uppmirksammar lirarutbildning i musik i Sverige har varit re-
lativt omfattande. Bakgrunden ir att stora forindringar har skett inom utbild-
ningen av musiklirare i ett 25-arigt perspektiv. Férindringarna har ocksa pa-
verkat skolans musikundervisning pé olika sitt, varfor det kan ha relevans for
jimforelser med den nationella utvirderingen i musik. Under 1970-talet ge-
nomfdrdes en omfattande reformering av den hégre musikutbildningen i
Sverige, dirigenom iven stora forindringar inom lirarutbildningen i musik.
Den s.k. OMUS-reformen innebar att en metodisk och repertoarmissig
breddning genomférdes inom utbildningen av musiklirare (SOU 1976:33).
Reformen var en anpassning till arbetsfiltets behov och ett férsok att 6verbryg-
ga klyftan mellan den traditionella musikutbildningen och det musiksambhille
som musiklirarna skulle tjinstgéra i.

Bengt Olsson (1993) har i en studie belyst férindringarna inom lirarutbild-
ningen i musik i samband OMUS-reformen. Olsson ger en kulturteoretisk
forstdelsegrund for forindringarna och visar pd utbildningens méjligheter att
ingd i ett storre kulturpolitiskt sammanhang. Han talar om en musiklirarut-
bildning som vilar pd en konservatorietradition, dir traderingsidealet tidigare
dominerade men dir ett mer kreativt ideal lanserades, som kom att prigla for-
soksverksamheten inom ramen for SAMUS-utbildningen.

Studien belyser startpunkten for ett omfattande férindringsarbete, som har
paverkat savil lirarutbildningen i musik som musikundervisningen inom
grundskolan. I nationella utvirderingen kan vi se olika konsekvenser tjugofem
ar senare. Vid utvirderingen 1992 fann vi att den nya typen av musiklirare
med en bredare repertoar och anpassad undervisningsmetodik tjinstgjorde i
grundskolans hogstadium. Over hilften av lirarna (55 %) hade en lirarutbild-
ning i musik efter 1979, dé reformen tridde i kraft. I utvirderingen 2003 syns
en okning av musiklirare frin den s.k. G/G-utbildningen (utbildning fér
grundskola och gymnasium) frin 17 till 30 procent, medan andelen SAMUS-
utbildade musiklirare eller 2-imneslirare har sjunkit med nistan hilften. Det
finns dock en svag tendens att andelen behériga musiklirare verksamma i
grundskolans ar 9 har sjunkit sedan 1992. En friga som instiller sig r hur li-
rarutbildningen i musik egentligen har skapat beredskap for yrkesverksamma
lirare att arbeta med musik i grundskolan. En annan friga ir hur arbetssitua-
tionen och arbetsvillkoren har utvecklat sig det senaste decenniet.

For att fi en mer nyanserad bild av férhéllandet mellan lirarutbildningen i
musik och musiklirarnas yrkesverksamhet i grundskolan nimns hir nigra un-
dersokningar som gjorts under 1990-talet och senare. Sture Brindstrém och
Christer Wiklund (1995) har i en rad studier belyst rekryteringen av musik-
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lirare och den cirkulation som kan férekomma mellan den frivilliga musikun-
dervisningen (musikskolor och kulturskolor) och lirarutbildningen, dvs. hur
olika traditioner, sdvil firdighetstrining som undervisningsmetoder kan trade-
ras mellan férutbildningen och den hégre musikutbildningen. Forskarna har
didrmed kartlagt rekryteringsbasen for musikstuderande och sambandet mellan
musikskolans verksamhet och antagningen till lirarutbildningen. Utbildning-
en av musiklirare 4r historiske priglad av firdighetstrining i instrumentalspel,
mistare — lirlingsforhallande, estetiska ideal etc., ndgot som ocksd paverkar
den kunskapssyn och syn p& undervisning som de studerande sedan tar med
sig ut i den musikpedagogiska praktiken. Likasa ir den sociala bakgrunden av-
gorande for vilka som rekryteras till musikskolor och si sméningom till den
hégre musikutbildningen. De bada forskarna framhéller ocksi att skolsyste-
mets strukturer 4r svarforinderliga och att attityder inte sjilvklart paverkas av
forindrade malformuleringar. Detta kan i sin tur péverka musikeridentiteten
kontra ldraridentiteten fér blivande musiklirare (se dven Sture Brindstrom
1997; Christer Bouij 1998).

Stephan Bladh (2002) har beskrivit yrkessocialisationen till musiklirare och
avstindet mellan den hogre musikutbildningens traditioner och den praktiska
verklighet som nyblivna musikliraren trider in i. De ideal som odlas inom li-
rarutbildningen i musik 4r nira knutna till artistiska och musikaliska synsitt
som kan vara svira att applicera pd verksamhetsfiltet och arbetet med elever i
skolans musikundervisning. Denna longitudinella studie, som genomférts
mellan dren 1988 till 1998, belyser hur lirarutbildningens forsok att ansluta
till yrkesfiltet har lyckats och uppmirksammar ocksa en del av de problem
som kan férekomma i grundskolans musikundervisning. Med uppgifter frin
en delstudie 1992 pépekar Bladh att ldrarutbildningen i musik till en bérjan
tycks ha en positiv paverkan pd benigenheten att vilja bli musiklirare, men
med begrinsad verkningsgrad éver tid. Lirarutbildningen i musik forefaller
sakna resistens mot yrkesverklighetens negativa paverkan, som han uttrycker
det. Overgingen frin musikhogskolestudierna till det musikpedagogiska yrkes-
livet visar pa stora svdrigheter och ir kantad med personliga besvikelser. Till
dessa faktorer hor skolmiljons tuffa villkor med ansvar for stora elevgrupper
och inte sillan en ambulerande tillvaro, dir mycket tid och energi méste avsit-
tas till for- och efterarbete, resor och redskapstransporter och dylikt. En tredje-
del av de intervjuade musiklirarna i Bladhs undersskning 1992 anger "verklig-
hetschocken” som orsak till att de inte ville arbeta som musiklirare pa heltid
nir frigan stilldes. Vid samma undersokning 1998 har viljan att undervisa i
musik pa heltid minskat till knappt en femtedel av de tillfrigade (18 %). D4
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visar det sig ocksd att de dvriga inte lingre ir klassldrare i musik utan istillet
tjanstgor inom den frivilliga musikundervisningen, musiklinje vid folkhdgsko-
lor, gymnasieskolans estetiska program eller vid musik- och lirarhsgskolor.
Studien belyser alltsd att en flyke frin arbetet som musiklirare tenderar att fin-
nas i grundskolan idag. Som férklaring anger Bladh ocksg att det under de se-
nare artiondena skett en utvidgad arbetsmarknad inom musikomradet och att
den musikaliska kompetensen som en musiklirare numera besitter, ger mojlig-
het att forsérja sig pd detta intresse utanfor det pedagogiska omradet. Bladhs
undersokning dr dock begrinsad till de (36) studenter som ir kvar av dem som
genomgick sin utbildning 1988-1992. Flera forindringar for att anpassa ut-
bildningarna till yrkeslivets krav har skett sedan dess. I en alumnistudie vid
musikhogskolan i Malmé (in press) visar det sig att de studenter som limnat
denna utbildning under de fem senaste aren ocks arbetar inom de utbildning-
ar de har utbildning for. S& lingt har flykten frin yrket inte drabbat dessa.

Vidare tycker musiklirarna i Bladhs undersokning att arbetet ir tungt och
bullrigt samt att man hela tiden maste tomma ut krafterna och stindigt férnya
sin pedagogiska och musikaliska repertoar. Stephan Bladh pekar ocksd pé bety-
dande svérigheter i grundskolans musikundervisning. Bland annat nimner han
att musikldraryrket ger betydande problem f6r rosten som redskap i undervis-
ningen. Réststressen ir stor bland de intervjuade musiklirarna, dir kvinnor
har stérre bekymmer med résten 4n min. Sirskilt talrésten och pendlingen
mellan tal och sing ir pafrestande, liksom en ogynnsam ljudande och bullrig
arbetsmilj6. Bladh menar sammanfattningsvis att musiklirares "livsvirld” i den
obligatoriska skolan tycks vara komplicerad. Ofta finns det bara en musiklirare
pa skolan eller skolorna som liraren ambulerar mellan. Ménga elever — upp till
400 eller fler per vecka — att undervisa och betygssitta, musikimnets ldga still-
ning i den kollegiala diskursen, lokaldispositioner, schema och resurstilldelning
dr ocksé orsaker. Den meningsskapande kulturen for en musiklirare i grund-
skolan ir ofta kopplad till framtridanden infor publik, alltifrdn traditionella
luciatdg och "hela skolan sjunger-projekt” till framtridanden med skolkor/en-
sembler, musicalprojekt och andra evenemang. Kombinationen full tjinst och
en stor andel utdtriktad verksamhet dr emellertid inte héllbar pa sike, da risken
for utbrindhet dr uppenbar.

I utvirderingarna 1992 och 2003 talar manga musiklirare om den svéra ar-
betssituationen. Musiklirarna nimner bland annat att undervisningen i musik
innebir omfattande frberedelser, att det atgar mycket tid och arbete till ar-
rangemang utanfér undervisningen vid avslutningar, luciaspel, musikaler etc.,
samt att producera eget undervisningsmaterial for olika intresseinriktningar.
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Férandringar i den hogre utbildningen som kan paverka musikamnet
Hogre musikutbildning finns inte lingre endast vid musikhdgskolorna och
detta kan pd sikt inverka p& hur undervisning musik kommer att bedrivas ef-
tersom andelen hogskoleexamina dir musik ingdr beriknas 6ka. I vilken ut-
strickning som de nya utbildningarna kommer att férse ungdomsskolan med
nya ldrare dterstr att se. Men samtidigt forindrar ocksd musikhdgskolorna sitt
utbildningsutbud. Exempel pa nimnda férindringar ir att pd institutionen for
matematik och fysik vid Milardalens hégskola finns vid sidan av utbildning
och forskning inom dmnena "flygteknik”, "fysik”, “matematik” och ”tillimpad
matematik” ocksa kurser i "kammarmusik” upp till 60 poing. I Uppsala finns
liknande méjligheter. Dir kan studenter lisa upp till 40 poing kammarmusik
pd instrumentet eller sdng om de har list minst 20 poing i ndgot akademiskt
dmne. P4 Hogskolan i Dalarna finns kurser i musikproduktion inom dmnes-
omridet "Ljud-, musik- och bildproduktion”. Aven vid Kungl. Tekniska hog-
skolan, Blekinge Tekniska hogskola, Viixjo universitet och Linkdpings univer-
sitet finns musikproduktionskurser. Dramatiska Institutet har olika producent-
utbildningar men ingen med musikinrikening. P4 Kungl. Musikhdgskolan i
Stockholm finns sedan 2001 ett utbildningsprogram, "Musik- och medietek-
nik med pedagogisk specialisering”, som syftar till att utbilda pedagoger med
hog kompetens inom svil musik som teknik och media. Aven vid musikhog-
skolan i Pited finns flera lingre utbildningar som traditionellt inte finns vid en
musikhogskola. Dessa ir utbildning till exempelvis danslirare, journalist, ljud-
ingenjor och upplevelseproducent. Aven vid Sédertorns hogskola finns journa-
listutbildning. Dir finns ocksé en ny lirarutbildning med bland annat speciali-
seringen medier, lirande och gestaltning. Vad som ir utmirkande for lirarut-
bildningen vid Sédert6rns hdgskola ir att den har en interkulturell profil.
Konkret innebir den interkulturella profilen att interkulturalitet genomsyrar
hela utbildningen och att verksamhetsférlagd utbildning sker i fororternas
méngkulturella klasser. Sirskilda kurser eller moment om méngkulturella fra-
gor och interkulturell didaktik 4r obligatoriska for alla studenter. Vid Soder-
torns hogskola har ocksd hogre utbildning i musik diskuterats (Gulls 2001,
2003). Samtliga av dessa exempel pekar mot en brokigare bakgrund for larare i
musik i framtiden, vilket kan fi konsekvenser f6r den praktiska inriktningen
av musikundervisningen i grundskolans senare arskurser, som var undersok-
ning visat.

I en studie med utgdngspunkt i material himtat frin nationella utvirderingen
1989 och 1992 har Ralf Sandberg beskrivit hur musikundervisningen i grund-
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skolan gestalter sig och under vilka villkor den genomfors. Studien beskriver
musikundervisningen i skolan som en upplevelsebaserad verksamhet som i hog
grad handlar om aktiviteter och samspel mellan elever och lirare kring ett este-
tiskt och musikaliskt meningsbirande innehall. Musikaliska aktiviteter under
musiklektionen utgdr ofta frin erfarenheter, intryck och upplevelser av prak-
tiskt musicerande, lyssnande och kreativt skapande. Lirarens forhallningssitt i
undervisningen firgas av en lyhordhet for elevernas uppfattning, kinslolige
och motivation f6r de musikaliska aktiviteterna. En annan iakttagelse ir att
liraren ir lika aktiv som eleverna i undervisningssammanhanget. Liraren dri-
ver undervisningen genom att vara medagerande i de musikaliska évningarna,
spelar eller sjunger sjilv eller leder musiklyssningen och samtal kring musiken.
(Sandberg & Ljung 1990; Sandberg 1996)

Aktiviteterna pd musiklektionen ir oftast kollektiva och baseras pd gemen-
sam sing eller spel pd instrument tillsammans i grupper. For att eleverna skall
lira sig det musikaliska stoffet maste de alltsd erfara musiken pa ett eller annat
sitt. Det kan komma till uttryck genom att eleverna sjunger eller spelar, dansar
eller ror sig till musik, lyssnar pd eller samtalar om och reflekterar 6ver musik.
Detta bér enligt lirarnas uppfattning vara férenat med musikupplevelse och
social gemenskap. Den musikundervisning som verkar vara mest uppskattad
bland ungdomar i skolan ir ett praktiskt musikutévande som ir ”pd riktigt”,
som i sitt innehall liknar den musik som finns i musiklivet utanfér skolan. Det
innebir inte bara en musikundervisning som baseras pd populirmusik, rock
och pop, utan kanske i innu hogre grad pé lirarens och elevernas eget engage-
mang och musicerande — oavsett vilken musikgenre eller musikstil det giller.
Meningsfullheten verkar ligga i att det finns en koppling mellan skolans mu-
sikundervisning och den musikvirld som ungdomarna upplever utanf6r sko-
lan, men ocksd att undervisningen kan erbjuda nigot annat, som ir bortom
den egna erfarenheten (jfr. Ziche 1993). Det kan vara klassisk musik, historis-
ka perspektiv, eget musikskapande eller sing och instrumentalspel etc. Musik-
lirare i skolans hogre stadier dgnar mycket tid &t att halla sig a jour med vad
som hinder i ungdomsmusiken och ligger stor moda pd att producera aktuella
musikaliska underlag for sin undervisning. En del av musikverksamheten i
skolan offentliggérs ocksd genom uppspelningar, avslutningar och luciaspel.
Férberedelser for dessa kan enligt vissa lirare uppta en stor del av ldsirets mu-
siklektioner. Dessa projekt verkar vara de som skapar langsiktighet i planering-
en av musikundervisningen, medan vanliga lektionsaktiviteter inte sillan fir en
kortsiktig och tillfillig karaktir. Musikundervisningen utgérs istillet enligt l4-
rares beskrivningar av en serie mer eller mindre planerade musikaliska aktivite-
ter med en grundintention av lust och engagemang i stundens utévande.
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Musikimnets struktur 4r heller inte sirskilt vilartikulerad i den meningen
att imnet gir att bryta ner i sma bestdndsdelar, som hor samman pa ett logiske
sitt och kan kedjas thop i férutbestimda studiegdngar. Det 4r heller inte bruk-
ligt att anviinda liromedel med fastlagda arbetsmoment eller repertoarinnehall.
Amneslirare i musik styrs mindre av liroplanen in exempelvis klasslirare. Mu-
sikldrare pdverkas inte direkt av liroplanen utan viljer undervisningsinnehall
och arbetsmetoder utifrin sin egen musikaliska fatabur. Forskningsresultaten
visar ocksd att lirares forberedelser infér undervisningen i musik verkar vara
laingt mer komplexa och visentliga for den professionella praktiken in liroplan
och kursplan. Liroplanen ses som en av ménga faktorer som péverkar malen,
innehéllet och arbetsresultaten i musikundervisningen. For att forbereda lek-
tioner kan ménga lirare istillet vara engagerade i reflektiv konversation med
sig sjilv och andra om en mangfald av aspekter, inklusive mneskunskaper, re-
surser, material, undervisningsmal, undervisningsstrategier och utvirderings-
metoder och inte minst elevernas forvintningar och egna 6nskemal. Undervis-
ningssituationen i musik tycks priglas av tringsel mellan sociala mal, upplevel-
semdl, aktivitetsmdl och inldrningsmdl. Dessa mal utesluter naturligtvis inte var-
andra utan samverkar i en viv av ambitioner. De évergripande mélen for mu-
sikimnet i ldroplanen framstdr for lirarna som 6ppna och mojliga att tolka
inom vida ideologiska ramar. Tidigare forskning visar ocksa att ju mer allmint
och abstrakt mélen uttrycks och ju mer 6vergripande frigor som stills kring
liroplanens intentioner, desto mer benigen blir lirare att instimma i de offici-
ella mélen for skolan. Liroplanen fyller forvisso en ideologisk funktion i sko-
lans arbete, men dess mél f6r musikimnet utévar en relativt svag styrning.
Amnets verkliga mil och innehall utgir istillet i hog grad frin lirarens egna
intressen, kompetens och ideologiska syn. Det ir i de specifika urvalen som
ldrares olika sdtt att se pd amnet och deras pedagogiska kommer till uttryck.

Med utgangspunkt i 1992 ar utvirderingsmaterial delar Sandberg in lirares
dmnessyn och pedagogiska intentioner i Personlig och social utveckling, Bestien-
de viirden och ideal, Musikaliska kunskaper och firdigheter och Musikalisk kom-
munikation och upplevelse. Var och en av dessa musikpedagogiska inriktningar
lagger olika accenter pd mdl, innehdll och arbetsformer i undervisningen. I
2003 4rs utvirdering har vi sett en tendens till att kategorierna Bestidende viir-
den och ideal samt Musikalisk kommunikation och upplevelse har firre anhingare
dn 1992 drs material. Diremot har Personlig och social utveckling fatt en mer
framskjuten position i lirarnas prioritering av mal och inriktning pa musikun-
dervisningen i 2003 ars utvirdering. Detta kan vara exempel pd den forskjut-
ning i riktning mot en mer individualiserad omvirld, som ocksé belyses i an-
nan forskning.
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I tidigare utvirdering har vi sett att de planeringsunderlag som anvinds,
ofta dr egenproducerade efter elevernas 6nskemal och intressen. Dessa har en
storre betydelse dn liroplaner eller den lokala arbetsplanen, som tycks ha en
undanskymd plats bade 1992 och 2003. Vi kan ocksa konstatera att de pd
ménga héll givits en utformning som inte innebir att mélen tolkats och kon-
kretiserats, utan att de istillet mer eller mindre &vertagits i sin nationella form.
Detta kan f6rklara varfor de har relativt liten styreffekt pd undervisningen och
oppna for en situation dir ldraren 4r sin egen liroplan i imnet musik.

Elevernas intresse f6r musik dr mycket stort enligt undersékningen, bade
1992 och 2003. De flesta elever uppskattar ocksd skolans musikundervisning
och tycker att det dr ett viktigt inslag i skolans arbete. Flertalet elever ansig
ocksa att de kunde utveckla mer kunskaper i musik i skolan i materialet frén
1992. Vi finner liknande ménster i elevernas svar 2003 om 4n en ndgot mer
komplicerad bild. Tvirtemot tidigare uppfattningar foreligger det alltsd inte
nigon direkt konflikt mellan vad lirare vill genomfora och det elever 6nskar
att musikundervisningen ska innehélla. Motsittningen ligger snarare i vad lira-
re och elever vill genomfora tillsammans och de snidva ramar som rader for
musikimnet i skolan. Musikldrarna i grundskolans hogre &rskurser dr dess-
utom mycket vilutbildade och hade hég musikalisk kompetens — hela 87 pro-
cent var behériga vid 1992 érs utvirdering och 85 procent 2003. Det rader
dock stor frustration bland lirarna pa grund av stor arbetsbelastning, stora
grupper i musikundervisning (helklass), ling forberedelsetid och framfor allt
for litet utrymme i skolans timplan, i synnerhet om de ambitiosa mélen i den
nationella kursplanen ska nas.

Nagra aspekter frin 1992 ir vidare att musikimnet inte direke foretrids i
den lokala arbetsplanen eller i det gemensamma arbetet pé skolenheten, att re-
surstilldelningen #r dalig for musiken och att musikimnet har lag status bland
kollegor och sillan berors vid diskussionerna i lirarlagsarbetet. Liten tid till
forfogande gor att undervisningen standardiseras, klassens storlek tvingar fram
vissa arbetsformer och arbetssitt, brist pa tid gor det svért att genomfora mer
avancerade dvningar i klassen, lokalens utformning kan oméjliggora vissa mo-
ment liksom bristande tillging pd instrument och utrustning f6r olika musik-
aktiviteter. Ibland kan det vara svirt att anpassa undervisningen till olika férut-
sittningar och férkunskaper i klassen eller svérigheter att organisera kreativa
och musikskapande moment i undervisningen. Det tycks vara samma ménster
12003 4rs utvirdering som i utvirderingen 1992. Skillnaden 4r att ett nytt de-
centraliserat mélsystem har inférts med ett kat lokalt ansvarstagande f6r hur
undervisningens mal ska gestaltas med hjilp av organisation, innehall och me-
toder, men ocksd mindre av reglering av detta frin en styrande liroplan. Detta
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skapar olika strategier for att organisera musikundervisningen i skolan utifrin
olika lokala férutsittningar.

Ralf Sandberg (1996) behandlar i sin studie hur olika ramfaktorer paverkar
undervisningen i musik. Olika ramfaktorer kan delas in i tre kategorier: (1) ett
mlsystem som sammanhinger med ideologiska faktorer som liroplanens mil,
innehallsangivelser och pedagogiska anvisningar, vilka kan klassificeras som ett
antal styrande faktorer; (2) ett ramsystem som kan forknippas med organisato-
riska och administrativa faktorer, vilka pa olika sitt verkar begrinsande f6r un-
dervisningen, som exempelvis skolstorlek, skolform, klasstorlek, skolans tim-
plan etc. samg; (3) ett regelsystem som utgdrs av en rad restriktioner i form av
skollag, juridiska regler och férordningar kring skolans arbete, arbetsavtal och
lirares undervisningsskyldighet, statsbidragsbestimmelser, vilka alla reglerar
arbetet i skolan. (Jfr. Lundgren 1979) Tiden till férfogande f6r amnet enligt
skolans timplan 4r ett exempel pd en begrinsande faktor som kan vara avgo-
rande f6r hur undervisningen organiseras, vilka mal som ir méjliga att nd
inom ramen for det tidsutrymme som medges, vad man hinner med att ge-
nomfora och vilket innehall som madste prioriteras samt vilka arbetsformer och
arbetsmetoder som tillimpas. Om vi tillimpar Sandbergs modell pa resultaten
fran 2003 kan vi se att de ramfaktorer som verkar paverka verksamheten mest
ir de organisatoriska och administrativa. Malsystemet har inte samma styr-
funktion, dirfér att méjligheterna att tolka de nationella malen inte tas till
vara. Istillet blir lirarens specialisering och personliga kompetens i hogre ut-
strickning utslagsgivande. Regelsystemet paverkar genom den decentralisering
av beslutsfattandet som pagitt sedan 1990-talets borjan. Resurstilldelningen
och hanteringen av det garanterade timtalet leder till stora skillnader i villkor
for musikundervisningen i grundskolans r 9. Med utgingspunkt i analyser av
hur dessa ramfaktorer verkar i musikundervisningen har Sandberg diskuterat
olika konsekvenser vid inférandet av en ny mal- och kriteriestyrd liroplan. Vi
reflekterar kring dessa konsekvenser i avsnitt 8.

Bérje Stalhammar (1995) har studerat den pedagogiska och musikaliska in-
teraktionen i klassrumssituationer i en férsoksverksamhet med samarbete mel-
lan grundskola och musikskola. Han anvinder sig av tre begrepp for undervis-
ningsformer i sina studier av musikundervisning: 1) formedlingspedagogik, som
innebir att liraren 6verfor kunskaper, erfarenheter och virderingar till den
timligen passivt mottagande eleven, 2) sysselsittningspedagogik, dir eleven er-
bjuds att bade praktiskt och teoretiskt prova ut och forséka sjilv utifrén de an-
visningar som foérmedlas av liraren och 3) laborativ pedagogik som betecknar
de arbetsformer dir eleverna ir involverade i processen som helhet i samverkan
mellan elever och lirare. Bida parters kunskaper och erfarenheter tillférs pro-
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cessen dir liraren har en handledande roll. Dessa tre undervisningsformer 4r
ganska sjilvklara, men Stdlhammar stiller frigan varfor dessa undervisnings-
principer vanligen blir s3 urvattnade i den institutionella undervisningsvirlden
— varfor motet mellan lirare och elever ofta uteblir.

I sina studier belyser Stalhammar hur grundskolans musikundervisning
pendlar mellan traditionella och alternativpedagogiska stromningar. A ena si-
dan vill skolan undervisa om 'den goda musiken’, 4 andra sidan strivar den ef-
ter att utgd frén elevernas kreativitet och egna musikpreferenser. Musikimnet
ska erbjuda en positiv och avspind miljé for gemensamt musicerande och
upplevelser medan schema, lokaler, gruppstorlek, betyg och tidstilldelning etc.
begrinsar och ofta kan motverka detta. Dessa resultat sammanfaller delvis med
Sandbergs ovan och bekriftas av resultaten frén var undersskning 2003.

Tomas Saar (1999) har studerat unga musikers lirande och ger i sin studie
en bild av hur musikerna erfar sitt lirande. Med musiker menar han musik-
elever i olika aldrar som héller pa och lir sig att spela i olika sammanhang, i
musikskolan, i klassundervisningen, i rockgruppen, i kyrkan, i hemmet. Han
dr alltsd intresserad av hur musikerna erfar de olika musikaliska sammanhang-
en, sdledes ett fenomenologiskt perspektiv. Han finner da en distinktion mel-
lan lirande och spelande. At lira sig spela, och dir involverar han ocksg att lira
sig sjunga, kan forstis som en initialhandling i en process som leder fram till mu-
sicerande. Vidare studerar Saar det situationsrelaterade musikaliska ldrandet, alltsa
det lirande som sker i ett socialt och kulturellt ssmmanhang. Detta, menar
han, dr inte mitbart, inte heller en definierad eller fixerad formaga hos indivi-
den, utan en kontinuerlig interaktion i en situation med de objekt, symboler
och personer som dir ingdr. Saar talar om musikalisk utveckling i sex avseen-
den: (1) som ett lirlingskap, genom ett stegvis intridde i olika musikmiljéer, (2)
genom att de musikaliska redskapen forindras, (3) genom dialog kring musi-
kaliska signaler, (4) genom variation i roller, (5) genom att jimféra sitt i olika
miljoer att spela och interagera med musik och (6) utveckling genom att skapa
former f6r kollektivt provande av nya situationer. Saar pekar hir bade pa grupp-
undervisningssituationens sociala karaktir och de medverkande musikerna i
lirandesituationen, hur dessa kan paverka denna, inte som en anpassning till
situationens forutsittningar eller till socialisation in i firdiga monster utan hur
musikerna aktivt medverkar till att skapa férindringar i sin musikaliska miljo.

Sture Brindstrom (1999) har givit ndgra aspekter pa musikaliskt lirande ut-
ifran ett sociokulturellt perspektiv. Han framhéller att det interaktiva momen-
tet stindigt 4r nirvarande, lirandet sker i ett samspel med omgivningen, liran-
det ir situerat och de inre drivkrafterna eller den inre motivationen betraktas
som birande vid allt lirande. Hir hinvisar han till psykologen Jerome Bruners
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syn pa lirande som nidrmast instinktiv och som drivs av individens nyfikenhet.
Bruner talar om lirandet som strivan att uppnd kompetens och om vikten av
att ha goda forebilder. Man lir sig alltid i ett socialt sammanhang och i sam-
spel med omgivningen. Bland internationellt ledande pedagoger talar man,
menar Brindstrom, i termer av kontextuellt, situerat och kulturellt lirande. I
det sammanhanget har minga forskare den ryske psykologen och pedagogen
Lev Vygotskij som teoretisk utgdngspunkt. Med inspiration av det socio-kultu-
rella perspektivet definierar Brindstrdm musikaliske lirande pa foljande sitt: ”
Musikaliskt lirande utvecklas genom att delta i musikaliska praktiker och ‘den
goda’ musikundervisningen inkluderar spel, sing, skapande m.m. — aktiviteter
som alla har lyssnande som fokus och gemensamt drag.” Han menar att det
alltid finns ett innehdll i lirandet och i likhet med andra kunskapsomraden r
lirandet av social natur.

I ndgra studier om musikalisk socialisation har Anna-Karin Gullberg (1999,
2002) studerat lirande i rockmusik inom och utom institutionerna. Syftet i en
studie var att undersdka hur musiker med formell (skolensemble) musikutbild-
ning skiljer sig frin musiker med endast informellt lirande i bagaget (rock-
gruppen). Olika strategier i det musikaliska lirandet identifierades som skiljer
dt sig beroende de tidigare musikaliska influenserna, formell musikalisk tri-
ning och musikaliska preferenser och paverkar vilken genre som favoriseras och
i sittet att framfora musik. Gullberg menar att framtida musiklirare méste ha
en beredskap f6r att mota elever med en méngfald av olika musikaliska upple-
velser och forvintningar. Det dr nodvindigt for en musiklirare att vara 6ppen
och ha férstaelse f6r det musikaliskt méngkulturella samhillet samt att lira sig
att hantera och samverka med manga olika lirandesituationer. Detta dverens-
stimmer med resultaten i utvirderingen dir lirare beskriver métet med elever
med olika intressen, behov och férvintningar. Likasa att elever och lirare mas-
te finna alternativa lirandestrategier i undervisning. Utvirderingen vittnar ock-
sd om att mycket av elevernas kunnande i musik hirror fran vad de lirt sig pa
egen hand utanfor skolan.

Ytterligare en studie av musikaliskt lirande har genomfé6rts av Cecilia Ferm
(2004). Syftet ir att ur ett lirarperspektiv beskriva och analysera och dirmed
forsoka forstd musikdidaktisk interaktion mellan lirare och elever i grundsko-
lans musikundervisning for barn i aldern 10-12 ar. Studien fokuserar lirarnas
tankar, handlingar och reflektioner och séker faktorer som ir betydelsefulla f6r
att kunna erbjuda eleverna musikaliska upplevelser. Studie ir inspirerad av en
fenomenologisk ansats vilket innebir en inriktning pd hur lirare erfar interak-
tionen med sina elever. Studien sammanfattas i ndgra teman som framtonar
intersubjektivt meningsskapande, ansvarsfordelning och oppenhet och medveten-
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het. Ext villkor fér att musikdidaktisk interaktion ska komma till stind ir att
liraren kommer elevernas livsvirld sd nira som méjligt. En annan aspeke ir att
lirarnas eget forhéllande till musik 4r viktig. Ansvarsfordelning dr likasd en
viktig framtoning i interaktionen. Studien visar till exempel att lirare har det
yttersta ansvaret dven nir aktiviteter kan ses som elevaktiva och elevstyrda. Det
dr ldraren som formar méjligheterna for elevernas initiativ. Interaktionen kan
ses som ’en dans’ dir det giller for liraren att veta nir stegen ska tas framat el-
ler bakdt i samspel med de elever han eller hon dansar med. Fér att vara flexi-
bel i interaktionen krivs vidare 6ppenhet och medvetenhet. Liraren méste vara
oppen for elevernas lust och olika sprakbruk, savil kroppsliga som musikaliska.
Medvetenhet i den didaktiska interaktionen kan riktas mot ldraren sjilv,
eleverna och musiken samt all kopplingar dir emellan. Det kan rora sig om
medvetenheten om lirarrollen, innehallet i undervisningen, liroplanen eller
den medvetenhet som riktas mot eleverna som individer. Studien reflekterar
over en rad pedagogiska implikationer utifrén sin studie. Vad det giller grund-
skolans musikundervisning ir en viktig friga hur vi kan hjilpa eleverna (i den-
na studie 10—12 &r) att anvinda och kommunicera den musikaliska kunskap
de inférlivat nir vi méter dem i musikdidaktiska interaktion. Hir 4r det av
vike att eleverna blir bekriftade i att anvinda sina egna ord och tankar samt sitt
musicerande for att fi mojligheter att skapa mening. Férfattaren riktar sig slut-
ligen till lirarutbildningen och menar att en didaktisk helhet méste beaktas for
att blivande ldrare ska hitta sin identitet som just lirare i musik i férhéllande
till de elever och den undervisningskontext som vintar.

Goéran Folkestad (1996) har studerat kreativt musikskapande med hjilp av
datorer i verksamhet med ungdomar i skolan. Folkestads projekt innebir ett
langt utvecklingsarbete och beskriver forutsittningarna for kreativt musikska-
pande i den utveckling av musikmedier och datorer i med musikprogram som
skett de senaste decennierna. Likasé beskrivs olika vigar till kreativt musikska-
pande inom ramen for skolans verksamhet samt sjilva skapandeprocessens oli-
ka kvalitativa arbetsmetoder. I studien diskuteras musikskapande verksamhet i
ljuset av begreppet kunskap i handling, dir den musikaliska situationen och de
erfarenheter och upplevelser denna ger har betydelse for den skapande proces-
sen. Olika sitt att skapa musik resulterar i olika upplevelser av musik som for-
mas av musiken i sig sjilv eller det musikaliska sammanhanget. Studien har
betydelse for att peka pa mojligheterna att utnyttja skapande verksamhet och
datorer i musikundervisning inom skolans ram.

Lena Westerlund (2001) har studerat musikskapande med hjilp av datorer.
Syftet var att synliggéra och vinna insikt i den musikaliska kompositionspro-
cessen. En aspekt var att ta reda pd hur min och kvinnor komponerade med
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datorer och musikteknologi som redskap samt hur de talade om sina komposi-
tioner. Studien berdrde fem musikstudenter inom folkhdgskola, och fem lirare
i musikteori vid musikhogskolan. Resultaten pekar pa tre sitt att samtal som
har betydelse f6r kompositionsarbetet som rérde tidigare kunskaper, kreativitet
och genusskillnader. En iakttagelse var att givna uppgifter i ménga fall 6ppna-
de for storre kreativitet i musikskapandet 4n friare uppgifter. Det fanns ocksd
konsskillnader i att kvinnor visade mindre av sjilvf6rtroende och var mer kri-
tiska om sina kompositioner 4n minnen. Kvinnorna foljde dven instruktione-
rna mer omsorgsfullt. Studien diskuterade ocksé kring introduktionen av den
nya tekniken i musikpedagogiken och att detta kunnande ir viktigt for fram-
tida musiklirare. Aven denna studie ir relevant att relatera till resultaten i ut-
virderingen i avseende pa att det finns vissa skillnader mellan flickor och poj-
kar vad det giller att ta itu med givna uppgifter i skolan, att fullfslja skapande-
arbetet och att arbeta med noggrannhet. Insikter i musikaliska skapandepro-
cesser och erfarenheter av den nya tekniken ir virdefull for musiklirare bekrif-
tas ocksd i utvirderingen. (Se dven Nilsson 2002)

Enligt utvirderingen 1992 och 2003 kan musikskapande vara ett moment
som enligt ldrarnas beskrivningar kan se ut pd manga olika sitt, sdvil med in-
strument, sdng, rorelser och anvindning av datorer. Musikskapande tycks 4nda
vara ndgot som ir relativt svirdefinierbart béde i liroplanstexten och i lirares
forsok att ta stillning till de konkreta formerna av skapande i musikundervis-
ningen. Osikerheten verkar vara storre i samband med de musikskapande de-
larna i liroplanen 4n till de mer reproducerande momenten. Det 4r naturligt-
vis en definitionsfraga. 1992 angav lirarna att bristen pa skapande aktiviteter
kunde relateras till brister i den egna kompetensen. Den faktorn nimns inte
2003. Kreativa processer i musik kan ingd som en integrerad del i ett dterska-
pande musicerande. Att arbeta i mindre grupper ses dock som en férutsittning
for att musikskapande ska kunna genomforas. Likasd kriver enligt lirarna den
skapande verksamheten bide instrument, datorer och lokalutrymme samt kon-
centration i avskildhet f6r bista mojliga resultat. Framfér allt anges bristen pd
datorer som himmande. Vissa lirare har till exempel helt uteslutit musikska-
pande i sin undervisning darfor att dessa férutsittningar inte varit uppfyllda.

Hur 4r det d med elevernas syn pa musikundervisningen i grundskolan? Claes
Eriksson (2002) har intervjuat ett antal ungdomar om deras uppfattning om
musikaliskt lirande. Tva diskurser identifieras i ungdomarnas samtal. Det ena
ar skoliimnet musik och det andra dr musik. I samtalen om skolimnet musik
uppfattas musiken av ungdomarna som ett objekt med hjilp av vilket en situa-
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tion skapas dir alla de handlingsménster och rutiner ingér som normalt for-
knippas med verksamheter i skolan — en slags uppgiftskultur. Vissa av ungdo-
marna ondgér sig over detta forhéllande medan andra har en storre bredvillig-
het att acceptera det, och istillet ligger de kraft pd att mandvrera inom syste-
met genom att f6lja dess regelverk. Skolans musikundervisning eller ungdo-
mars forhallningssitt till musik kan, enligt Eriksson, ta formen av guidad vis-
ning. Undervisningen fungerar dir som en slags presentatdr av skilda musik-
former mellan vilka eleverna sedan kan vilja. Detta kan resultera i att musik-
undervisningen inte uppfattas som musik utan som ett skolimne, med fsljd
att betygen blir den enda motivationsfaktorn. En annan form ir shopping, som
Eriksson anvinder som metafor f6r att beskriva hur ungdomar tilldgnar sig
musikaliska preferenser, ett bekymmerslost spankulerande mellan de “musika-
liska skyltfonstrena”.

Ungdomar utnyttjar till exempel musikindustrin i syfte att skapa en indivi-
dualiserad smak i valet mellan olika stilar och genrer. Det finns dock en viss
frustation 6ver de odndliga valméjligheterna, en “valfrihetens tyranneri”. En
tredje form kallar Eriksson for forstridd tillignelse, vilket kan férknippas med
ett omedvetet ldrande i situationer dir avsikten primirt inte ir att lira sig.
Sangtexter och melodier néts in genom passivt lyssnande, instrumentala passa-
ger analyseras genom upprepat ofokuserat lyssnande utan reflektion eller ana-
lys, fortrogenhet med hur man kopplar upp en PA-anliggning utvecklas ge-
nom upprepad anvindning, etc., ett problemomride som bide kan ses som en
metod och en antimetod i skolans musikundervisning.

Diskursen musik ir for ungdomarna ett mer levande begrepp. Den bestér av
aktiviteterna musiklyssning och musicerande och kan siigas vara verksam sdvil
vid hantering av emotionella tillstind som vid konstruktion av personlig iden-
titet. I samtalet kring musikaliskt lirande forekommer begrepp som sjilvkin-
nedom, livskvalitet, sjilvforverkligande och identitet. Upplevelse av framging
samt en miljo att verka i dr betydelsefulla faktorer for att bibehélla intresse och
motivation, sirskilt i de musikaliska sammanhang de befinner sig i.

Hur stimmer detta med erfarenheterna frén vér utvirdering? Praktiskt mu-
sicerande och lyssnande ir dominerande aktiviteter, men i en sddan styrd form
som kallas guidad visning. Den kan eleverna ha kontroll 6ver. Vad de diremot
egentligen lirt sig, vet de kanske inte alltid. Det kan méjligen bero pa meka-
nismerna i det forstrodda tillignandet. Nir de siger att det de kan har de lirt
sig utanfor skolan, behover detta inte vara sant i absolut mening. Det kan ock-
s vara ett resultat av ldrandet i skolan.

Stilhammar har i nigra senare studier (2000, 2004) intervjuat svenska och
engelska ungdomar om musikundervisningen i skolan och den musik den lyss-
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nar pd eller utévar pa sin fritid. Undersokningen visar att ungdomar idag har
en bide kinslomissig, intellektuell och pragmatisk koppling till musik. Musi-
ken framstills som en del av den egna identiteten. De uttrycker en skillnad
mellan 4 ena sidan skolans och vuxenvirldens virderingar av musikalisk erfa-
renhet och kunskap och 4 andra sidan ungdomarnas egna kinslor och sociala
gemenskap i samband med musik. Resultaten visar att det finns en skillnad
mellan de bigge lindernas ungdomar betriffande vilken musikalisk kunskap
som virderas hdgst. De svenska ungdomarna virderar de kunskaper som erhdl-
les utanfér skolan via medier hégre 4n den kunskap som férmedlas i skolan.De
engelska ungdomarna har den forestillningen att skolan formedlar den viki-
gaste musikaliska kunskapen. Ligger skillnaden i hur skolans betydelse uppfattas
allmint i samhillet i de bdda linderna eller 4r det ungdomarnas uppfattning
om innehéllet skolans verksamhet som skiljer sig at? Att eleverna siger sig ha
lart det de kan utanfor skolan, kan ocksé tolkas i belysning av denna prioritering.
Johanna Ray (2004) har i ett avhandlingsarbete intresserat sig for forekoms-
ten av starka musikupplevelser inom hégstadiets musikundervisning i Svensk-
finland och problematiserar dirmed hogstadiets musikundervisning som en
arena for starka musikupplevelser. Materialet omfattar texter skrivna av elever i
drskurs nio, intervjuer med musiklirare verksamma i drskurserna sju till nio,
samt nationella och lokala liroplaner i musik insamlat under tiden 1993—
1999. Ur materialet har beskrivningar av musikaliska upplevelser valts ut som
handlar om sidana som berdr, som limnar pétagliga avtryck och som pa ett
avgorande sitt kan komma att paverka individens fortsatta musikumginge.
Analyser har skett bdde av de skolrelaterade och de fritidsrelaterade musikupp-
levelsebeskrivningarna. Centrala frigor i studien ir: ”Vad innebir stark musik-
upplevelse for elever och musiklirare i grundskolans hégre drskurser?” och
"Vilket dr utrymmet for dylika erfarenheter inom skolans musikundervis-
ning?” Tidigare forskning pekar pé att starka musikupplevelser mera sillan rap-
porteras ha dgt rum i formella lirosituationer, och foretridare f6r forskning-
somrdden som musikpsykologi och musikpedagogik har gjort gillande att si-
dana erfarenheter skulle fortjina storre pedagogisk uppmirksamhet. Den sam-
lade resultatbilden visar att starka musikupplevelser kan forekomma i skolsam-
manhang, men att det finns minga faktorer som kan férsvara eller t.o.m. for-
hindra detta. Aven om samtliga personer i den intervjuade lirargruppen visar
en i grunden positiv hallning till tematiken och i manga fall ocksé ger belysan-
de exempel pa situationer dé deras elever uppenbarligen reagerat starkt, fram-
gér det tydligt att starka musikupplevelser inte har nigon 7sjilvskriven” plats
pa den musikpedagogiska arenan. Detta trots att starka musikupplevelser utgor
betydelsefulla inslag i lirarnas egna musikaliska erfarenhetsdepder. Utfallet av
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elevtextanalysen talar vidare sitt tydliga sprik: drygt 98 % av beskrivningarna
gillde musikumginge i fritidskontext. Vidare sdg méinga lirare specifika méj-
ligheter till upplevelse i situationer utanfér det didaktiska rummet.

Rays studie bidrar till att lyfta fram starka musikupplevelser pa agendan
samt tydliggor behovet av fortsatt forskning med syfte att gora skolans musik-
undervisning till en bittre arena for starka musikupplevelser. Skolans musik-
undervisning kan mot denna bakgrund ses som ett méte mellan en skolkultur
och en mer fritidsorienterad ungdomskultur som ibland kan std i motsittning
med varandra. Undersokningen ir synnerligen relevant f6r att jimfora med
resultaten i vir utvirdering, frimst i den diskussionen vi for kring skolans som
musikalisk socialisationsmiljo visavi elevernas musikaktiviteter och musikvirld
utanfor skolan i kapitel 8.

Viktiga frigor att belysa ir hur skolans musikundervisning utnyttjar ungdo-
marnas egna musikaliska kunskaper och erfarenheter och hur mycket av mu-
sikundervisningen och dess innehall angr dagens barn och ungdomar. Vilken
biring har skolans musikundervisning pi den egna musikaliska virlden utan-
for skolan? Négra av dessa frigor har vi forsoke att ge en bild av i utvirdering-
en 2003.

Musikundervisningens historia i Sverige har belysts i en rad studier med inrike-
ning pa undervisning i den allminna skolan och lirarutbildningen. Lennart
Reimers (1983, 1989, 2001, 2003) har beskrivit musikundervisningens och
musikutbildningens historia i Sverige. Genom att avticka hur olika musikpe-
dagogiska praktiker har formats och utvecklats under olika historiska perioder
har Reimers identifierat skilda legitimiteter f6r musikundervisningen i skola
och utbildning. Dessa stricker sig frin olika klassiska ideal och religigsa funk-
tioner i musikundervisningen, éver konservatorietraditionen och liroverkens
estetiserande musikundervisning, borgerlighetens syn pa barnet och skapandet
av den moderna barnvisan till dagens férindrade musikundervisning under
paverkan av medie- och informationstekniken. Svensk musikundervisning har
tidigare haft olika internationella influenser frimst frin kontinentala kulturer
och pa senare tid mest frin anglo-amerikanska kulturomraden. De musikpeda-
gogiska traditioner som Reimers beskriver dterfinns sévil i saingbocker och li-
romedel f6r musikundervisningen som hos de verksamma lirarna vilka idr bi-
rare av olika musiksyn, ideal och traditioner med viss historisk férankring. Po-
dngen 4r att musikutbildningen och skolans musikundervisning ir infogad i
ett historiskt, samhilleligt och kulturellt sammanhang.
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Jonas Gustavsson har i ett kultursociologiskt perspektiv enligt Pierre Bour-
dieu kartlagt framvixten av det musikpedagogiska filtet i Sverige mellan
1900-1965. Detta har skett genom studier av framtridande personer och in-
stitutioner som givit rost i det offentliga samtalet om skola och musikundervis-
ning under denna period. Olika politiska, sociala och kulturella faktorer har
spelat in i striden om de virden och normer som konstituerar den musikpeda-
gogiska praktiken. Gustafsson urskiljer nigra musikpedagogiska idealtyper som
sammanfattar olika positioner i filtet: Kyrkans tjinare och skolans kantor, Kultu-
rens véiktare och traditionens apostel, Kulturlivets och konstens uppfinnare, Barnets
[forlgsare och skolans estradir samt Estradir och mikropolitiker. Gustafsson kon-
staterar att skolvisendet varit en av de viktigaste formerna inom vilken musik-
pedagogisk verksamhet har férekommit.

Hur ser det ut idag? Att déma av vira resultat i nationella utvirderingen har
Gustafssons tva sista idealtyper fortfarande sina foretridare, medan de 6vriga
knappast forekommer. En ny kategori kan méjligen urskiljas i virt material,
och det dr handledaren, vars uppgift det dr att finnas tillhands som understod-
jare av elevernas musicerande, den som sitter organisatoriska ramar och utvir-
derar, men i 6vrigt tilldter stor musikalisk frihet innanfér ramarna. De framtri-
dande personerna har haft och har fortfarande en rést i bide den musikpeda-
gogiska delen av filtet och i det offentliga musiklivet. Den historiska bakgrun-
den ger mojligheter att forstd framvixten av olika skolbildningar inom musik-
pedagogiken som en vixelverkan mellan den hégre musikutbildningen och
musikundervisningen i olika skolformer. Detta samspel eller denna kluvenhet,
om man sd vill, aterfinns ocksa i den tidigare redovisade forskningen kring l4-
rarutbildningen i musik, som belyser en polaritet mellan musikeridentiteten
kontra lararidentiteten hos musikliraren.

Det 4r intressant att det redan for hundra &r sedan gjordes betydande insat-
ser for skolmusiken i Sverige. Det offentliga samtalet om skola och utbildning
var d& synnerligen livaktigt debatt i samband att folkskolan utvecklades. Tor-
hild Winnberg (2004) har skrivit om pionjiren Anna Bergstrom som kring
forra sekelskiftet 1900 kraftfullt drev frigan om musikens utrymme i liropla-
nen, arbetade inom lirarutbildning och utvecklade undervisningsmetoder som
riktade sig till alla elever i skolan. Likasé fanns inslag av ungdomsmusik, schla-
ger och jazzbetonad musik redan pd 1930-talet i Sverige. Birgitta Ryner (2004)
har skrivit om de rabalder som Knut Brodin dstadkom d& han gick barnen och
ungdomarna till métes genom att anvinda ”deras musik” i undervisningen.
Arbetet skildrar en brytningstid i den musikpedagogiska diskursen. Dessa ar-
beten tar upp problematik som ir lika aktuell idag, diskussionen om musikim-
nets roll och funktion i skolan, utrymmet i liroplanen, lirarnas arbetsvillkor
och anpassningen av musikundervisningen till elevernas forestillningsvirld och
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den musikvirld de lever i, aspekter som vi kiinner igen i utvirderingsmaterialet
frdn 1992 och 2003.

I en serie ldroplansteoretiska studier har Ralf Sandberg (1987, 1996, 1997,
2002) skisserat musikimnets roll i skola och liroplaner genom olika tider och
hur varierande faktorer har paverkat skolans musikundervisning, dess mél,
innehdll och organisation. Ett samspel mellan olika yttre och inre faktorer i
skola, samhille och musikliv paverkar olika forestillningar om musikundervis-
ningen, dess mdl, innehéll och arbetsformer som kan sammanfattas i begreppet
liroplanskod. Liroplanskoder bildar en réd trdd i den historiska analysviven:
den klassiska, den realistiska, den moraliska, den rationella, den “dolda” samt den
kommunikativa liroplanskoden. (jfr. Lundgren 1979, 1983; Odman 1995).

Liroplanskoderna kan placeras in i ett historiskt perspektiv frin de frsta
ansatserna till pedagogiskt tinkande i det antika Grekland omkring 400 f. Kr.
och genom 1700-talet som kan riknas som pedagogikens idémissiga genom-
brott i Europa parallellt med utvecklingen av naturvetenskaperna och industria-
lismen. Utvecklingen priglades av en formativ period och dominerades av en
klassisk och en realistisk liroplanskod som utgick frin behovet att reproducera
olika kulturbehov i samhillet. Under 1800-talet tillkom det obligatoriska skol-
systemet genom framvixten av folkskolor dir den allminna skolan blev en
link mellan stat och samhille och behirskades av fosterlindska och religiosa
ideal. Jimsides med den klassiska och realistiska koden fick den moraliska liro-
planskoden en stark betydelse.

Frin 1900-talets forsta hilft formades utbildningen alltmer som en ekono-
misk faktor i samhillet vilket innebar att skolan yrkesinriktades pa pragmatisk
grund och antog mer rationella organisationslésningar. En rationell liroplans-
kod vixte fram i takt med utbildningens utveckling i férhéllande till veten-
skap, ekonomi och politik. Perioden efter andra virldskriget priglades av en
tilltagande ekonomisk, social och kulturell expansion i samhillet da skola och
utbildning centraliserades och enhetliga skolformer utvecklades. Under de tidi-
gare liroplansskeden har musiken haft en relativt framtridande roll i skolans
liroplan. Under mer malrationella liroplanstinkande har musikimnet i skolan
varit under diskussion. Likas3 har tiden efter 1970-talet, som innebar en be-
gynnande ekonomisk stagnation med en tilltagande politisk instabilitet och
omorganisation av utbildningssystemet i riktning mot decentralisering, har
musikimnet i skolan varit mirkbart marginaliserat. Perioden kan karakterise-
ras av en mer grinsupplost och osynlig liroplanskod. Denna period forebadar
en forindring av skolans roll i ett samhille pa vig in i medie- och informa-
tionssamhille. Med dessa utgangspunkter diskuteras den senare liroplansut-
vecklingen i kapitel 7.
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Det finns inte s& manga internationella exempel pd att man utvirderat ett helt
lands musikundervisning. De mest aktuella utéver det svenska kommer fran
USA och England.

The National Assessment of Educational Progress (NAEP) gors vart tionde
ar i USA. Senast genomf6rdes utvirderingen 1997 bland elever i &rskurs 8 pd
ett representativt urval skolor éver hela USA. Den omfattade alla imnen,
bland dem the Arts (dans, musik, teater och bild). Dessa dmnen har en gemen-
sam kursplan, som bygger p4 att eleverna ska utveckla kunskaper och firdighe-
ter inom tre omraden: skapande (creating), upptridande infor publik (perfor-
mance) och dmneskunnande (responding). I musikutvirderingen motsvaras
imneskunnandet nirmast av vad vi skulle kalla musiklyssnande och musik-
kunnande.

Elevernas kunskaper i musik utvirderades med hjilp av sdvil praktiska som
teoretiska prov. Bakgrundsdata insamlades med hjilp av enkiter till elever och
larare. Efter att ha fitt lag svarsfrekvens frin musik- och bildlirarna pa liraren-
kiten i samband med utprévningen av frigebatteriet, beslots att inte lita dessa
lararkategorier besvara ndgon enkit i huvudstudien, eftersom bortfallet riskera-
de bli s4 stort att resultatet inte gick att anvinda.

Det relativt stora bortfallet pa just lirarenkiten i vr musikstudie 2003 (dry-
ga 20 %, storst bland alla lirargrupper) speglar uppenbarligen ett problem som
man ocks brottats med i den amerikanska. Vi kan bara konstatera att det uppen-
barligen ir forenat med storre motvilja bland musiklirare att svara pa enkiter
dn det 4r bland flertalet andra lirarkategorier oberoende av nationalitet.

Om detta hinger samman med att enkitens icke-konstnirliga framtoning
vicker sd negativa associationer hos musiklirarna att de inte vill befatta sig
med den, eller om det beror pa andra faktorer, vill vi lata vara osagt.

Niégra resultat frin den amerikanska utvirderingen med relevans f6r den
svenska:

* Elevernas resultat bade pd kunskapsprovet (responding) och pa de bada
ovriga proven (att framtrida infér en publik respektive att skapa) var starke
relaterat till musikaliska aktiviteter utanfér skolans lektioner, som t. ex. att
ha spelat i band, sjungit i kor, tagit sing- och eller spellektioner, gétt pa
konserter eller list bdcker om musik. Sambandet var dven positivt mellan
studenternas resultat pd kunskapsprovet och deras resultat p& évriga musik-
prov (skapande och upptridande). Elevernas rapporterade erfarenhet av
vilka musikaliska aktiviteter de métt i skolans musikundervisning var
relaterad till deras resultat p& de olika delproven. Hade de i undervisningen
t.ex. fitt sjunga eller spela i hog utstrickning klarade de sig bittre pa provet i
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“att framtrida” eller "att skapa”. Lyssnandeaktiviteter pé lektionerna med-
forde dock inte sddana effekter. Det fanns vidare inget samband mellan hur
manga lektioner man haft i musik och resultatet pd proven. Det tycks alltsd
handla mer om innehdll in om tid.

Férst kan vi konstatera att i den amerikanska undersokningen precis som i den
svenska kommer fram till att de elever som lyckats bist har skaffat sig sin kun-
skap utanfor skolan. Att tidsfaktorn inte 4r utslagsgivande utan mera undervis-
ningens innehéll, vad man gjort, 4r intressant som bakgrund till de samstim-
miga 6nskemalen om mer tid for imnet frin bade elever och lirare i vir un-
dersokning 2003. Problemet har diskuterats ovan.

* I den amerikanska undersskningen finns regionala skillnader mellan skolor i
alla imnen, i musik giller detta dock bara pa kunskapsproven. Friskolelever
klarar sig bittre 4n eleverna i kommunala skolor utom vad det giller prov-
omradet "att framtrida”. Flickor har generellt bittre resultat 4n pojkar i
musik liksom i alla andra skolimnen. Det finns skillnader mellan elever med
olika etnisk bakgrund. I huvudsak klarar sig vita elever bist, men resultaten
for 6vriga grupper varierar beroende pa provomride. Det finns vidare ett
helt entydigt samband mellan elevernas resultat pi musikproven och férild-
rarnas utbildningsbakgrund. Samma férhallande giller f6r de andra konst-
nirliga imnena. Inga skillnader i elevresultat finns som kan kopplas till
lirarnas utbildningsbakgrund. I musik finns diremot ett positivt samband
mellan klassrummets utrustning och resultaten pd musikproven.

I de flesta avseenden tycks dessa resultat ligga i linje med dem som registrerats

i vir undersokning trots att mélen f6r undervisningen inte ir desamma.

I England presenterade National Foundation for Educational Research ar
2000 resultaten av ett tredrigt forskningsprojekt med titeln Arts Education in
Secondary Schools: Effects and Effectiveness. Syftet var att undersoka i vilken
omfattning undervisning i estetiska imnen paverkar elevernas skolresultat och
att analysera vilka faktorer och processer som ir viktiga nir det giller att &stad-
komma dessa effekter. Undersskningen gillde elever i motsvarande drskurs 2
pa gymnasiet (elfte skoldret) och innehéll sdvil enkdtdata av olika slag, insam-
lade frdn representativa urval av skolor, som fallstudier av fem skolor, vars un-
dervisning i de estetiska imnena hade gott rykte.

* Av resultaten framgdr att estetiska Amnen inte generellt tycks paverka ele-
vernas allminna studieprestationer. Diremot registrerades ett antal specifika
effekter av de olika konstnirliga imnena i fallstudierna, vilket ledde till
slutsatsen att eleverna behéver alla imnena for att effekten av dem ska bli
optimal. Det man lirt i musik dr framfor alle firdigheter i musik och mu-
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sikskapande. Firdighetsinriktningen pdminner om véra svenska resultat
2003.

Stora skillnader i utfall finns mellan skolor, vilket hinger samman med varia-
tion i ldrarnas sitt att tolka mélen och vilja innehdll, metoder och arbetsfor-
mer i sin undervisning. Eftersom undervisning i estetiska imnen pa denna
niva inte ir obligatorisk i England och Wales, anger en majoritet av eleverna
att de inte berdrs av de estetiska amnena. Endast de mest engagerade eleverna i
musik uppger att undervisningen har haft effekt. Amnet musik uppfattas av
andra som elitistiskt. Mélsittningen att konsten ska vara tillginglig for alla. ..
* stimmer inte dverens med undersdkningens resultat, utom pd nigra fa
skolor. Det dr ocksd ett litet antal skolor som visar goda resultat i alla de
konstnirliga imnena. Musik 4r i denna undersskning det av de estetiska
dmnena som har simst status, dr mest sirbart och endast viljs av en liten
grupp elever.

Detta stimmer daligt med de resultat som vi kan konstatera i vir undersok-
ning 2003. Musiken har hég status bland de svenska eleverna, men bara hos
en minoritet av deras forildrar. Dir statusen sammanfaller blir elevresultaten
bittre.

* Vid intervjuer med skolledare och lirare i den brittiska undersskningen
framkommer vidare att det finns en allmint spridd uppfattning om att
estetiska amnen ir positiva for hela skolkulturen eftersom de anses frimja
elevernas studieglidje, sjilvfortroende och prestationsforméga. Detta mot-
sigs dock i viss man av undersskningens dvriga resultat.

* Bland de faktorer som visade sig bidra till kvaliteten i undervisningen i
estetiska amnen kan nimnas dmnets status uttrycke i antal veckotimmar,
elevernas intresse f6r amnet och hur relevant de uppfattade att undervis-
ningen var, stdd f6r amnet inom och utom skolan, férekomsten av engagera-
de dmnesspecialister som kunde utgéra forebilder, inriktning pa prakeiska,
problembaserade aktiviteter (praktiskt musicerande), méjligheter att visa
upp vad man lirt (performance), fa konstruktiv kritik och genom diskussion
utvirdera resultatet, ett klassrumsklimat som bygger pa stor utmaning och
mycket stdd s att man vagar ta risker samt elevens eget beteende: motiva-
tion att jobba hart, kinslighet och anlag parat med engagemang,.

* Undersokningen slar fast att om man vill férbittra méluppfyllelsen i de
estetiska imnena i skolan bér alla estetiska mnen vara obligatoriska (dven
dans och drama) och imnesinnehéllet bor ges en storre relevans, dvs.
undervisningen bor utgd mer fran elevernas behov och 6nskemdl. I enlighet
med detta behéver brittiska musiklirare fortbildas s att de kan bedriva
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undervisning baserad pé praktiskt musicerande. I den fortbildningen bér
sddana ldrare engageras som kan utgora goda exempel. Slutligen bor man
uppmuntra eleverna att med stod av forildrarna engagera sig i olika konstar-
ter bdde i och utanf6r skolan redan frin tidig dlder.

Forstirker, utvidgar eller splittrar resultaten frin den svenska nationella utvir-
deringen den bild man fir frin motsvarande nationella utvirderingar av mu-
sikundervisningen i andra linder? Trots skilda férhéllanden mellan Sverige,
USA och England-Wales vad det giller musikundervisningens villkor, 4r det
mest péfallande att resultaten gér igen och resonemangen i de olika studierna
tenderar att faktiskt forstirka varandra. Vi har i Sverige prévat en del av de for-
slag till férindringar for att forbittra resultaten, som féreslas i de andra be-
skrivna studierna. Nir vara resultat presenteras for en internationell publik
kommer de dirfor att vara av stort intresse.
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Forandringar i
samhalle - skola
— ungdomskultur



Huvudsyftet med den nationella utvirderingen i musik ar 9 har varit att kart-
ligga hur liroplanens intentioner kommer till konkret uttryck i skolans musik-
undervisning. Sirskilt vill vi uppmirksamma hur lirare och elever arbetar efter
de nya mélen i liroplan och kursplanen i musik och hur dessa paverkar musik-
undervisningen vad det giller arbetsformer, innehall och arbetssitt. Utvirde-
ringen utgdr frin intentionerna i Lpo 94 och den senaste revideringen av kurs-
planen i musik, Kp 2000. For att fi en bakgrund till vira resultat jimfér vi
ocksd med f6rindringarna som skett i skolsystemet sedan den tidigare liropla-
nen Lgr 80. Vidare har liroplansforskning och dimnesdidaktisk forskning inom
musikomradet varit en utgdngspunkt for analyserna.

Med foljande reflektioner forsoker vi sitta in utvirderingsresultaten i ett vi-
dare samhiilleligt och kulturellt ssmmanhang som utgar frén den liroplans-
forskning, imnesdidaktisk forskning och ungdomskulturforskning som pre-
senterats i kapitel 6. Av intresse att reflektera dver idr exempelvis vilka utveck-
lingsmajligheter som erbjuds och vilka utvecklingsbehov som finns i skolans
musikundervisning efter inférandet av en ny liroplan och kursplan i musik.
Forst en kort bakgrund till de aktuella liroplansférindringarna och olika pro-
blem och konsekvenser som kan vara aktuella f6r skolans musikundervisning.
Vi tematiserar diskussionen i ndgra aspekter pd forindringar i skola och sam-
hille, liroplansforindringar, utvecklingen inom ungdomskulturen och ung-
domars férhéllande till musik och media, skolans kultur- och arbetsmiljé samt
aspekter pa dvergdngen till en malstyrd skola sett utifrin musikimnets per-
spektiv.

I utvirderingsrapporten har forindringarna i liroplaner och utvecklingen
inom skola och samhille ofta nimnts. Nationella utvirderingen av skolan och
i vart fall granskningen av skolans musikundervisning foranleds av just dessa
aktuella forindringar av skolans villkor och omvirldsvillkor under de senaste
tvé decennierna. I ett skolsystem statt i férindring exponeras ocksa tydligare
ett speciellt imnes roll och funktion i forhallande till skolans dvriga kunskaps-
organisation och traditioner. Musiken har tidigare haft en traditionsbirande
och relativt dominerande roll i skolan under inflytande av tidigare liroplans-
skeden. Under perioder av ett mer malrationellt liroplanstinkande, har sivil
mélen och det musikaliska innehllet som dmnets utrymme i den allminna
skolan varit under diskussion.

Amnenas positioner i skolsystemet speglar ocks3 skilda forestillningar om
utbildningens och de olika imnenas betydelse f6r samhillslivet och dess ut-
vecklingen. Liroplaner kan i detta perspektiv ses som resultatet av olika grup-
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pers varierande inflytanden dir strider sker om mal, innehdll och utrymme for
skilda imnen. Dirav ocksd en uppdelning av skolans olika imnen i liroplanen
med olika virden i skolans kunskapsorganisation. Skolans arbetsmiljé kan pa
motsvarande sitt ses som ett “konkurrensfilt” dir en kamp férs mellan olika
dmnesintressen och lirarprofessioner. Vi har tidigare nimnt den ofta uttalade
uppfattningen att lirare kinner sig svikna av staten genom decentraliseringen
av skolan och att arbetsvillkoren och arbetsmiljon blivit mer betungande. I ut-
virderingen av musikimnet kan vi ocksd se manga exempel pé svirigheter for
musiklirare att arbeta pd likvirdiga villkor som andra dmnen i skolan.

Inforandet av den nya decentraliserade liroplanen Lpo 94 skedde samtidigt
med en ekonomisk nedging i samhillet sirskilt i forsta hilften av 1990-talet,
just d& de nya styrdokumenten f6r skolan implementerades. Besparingar, ratio-
naliseringar och omorganisationer i skolverksamheten i den decentraliserade
skolan har fitt avgérande konsekvenser for bland annat lirarrekrytering, med-
elstilldelning och resursfordelningen mellan olika imnen. Man kan ocksa se en
okad politisk rorlighet och instabilitet i stat och kommuner, vilket har bidragit
till att underminera mer lingsiktiga planeringar i skola och utbildning. Ofta 4r
det kulturella verksamheter som har fitt stryka pa foten vid olika prioritering-
ar. Den statliga styrningen av skolan sker numera inte med resurstilldelning
utan med mél- och resultatstyrning. Samhillet aterbetalar s3 att siga mindre av
social och kulturell vilfird 4n tidigare, vilket bland annat har haft stora konse-
kvenser f6r skolornas ekonomi. Staten bestimmer inte lingre dver skolans
innehill och organisation, det aligger de lokala skolinstanserna i en decentrali-
serad och malstyrd skola. Skolans verksamhet paverkas alltsd bade av yttre och
inre faktorer men stir sjilva ansvariga for konsekvenserna.

Utifrén formuleringarna i den forskning vi refererar till sker den senare liro-
plansutvecklingen i samma fas som 6vergingen fran ett industrisamhille ill ett
kunskaps- och informationssamhille. I samhille och kulturliv sker en fortga-
ende globalisering i det kunskaps- och informationssamhille som vixer fram,
som kan karakteriseras av en 6kad kulturell méngfald som stindigt konfronte-
ras med varandra, ett informationsfléde som blir dtkomligt pd ett helt annat
sitt 4n tidigare. Traditionell klassrumsundervisning byts alltmer ut mot arbets-
former som utnyttjar informationsteknik och sokande efter specifika behov
och individuella profileringar. Lirandet uppvisar nya kommunikationsbanor,
pedagogiska konfigurationer och lirandeprocesser som vi inte har uppmirksam-
mat tidigare. Informationshantering, kommunikation och lirande sker pa and-
ra sitt med hjilp av databaser och s6ksystem och dir nya grupper involveras i
de allminna bildningsprocesserna. Man lir sig dessutom étskilligt utanfor skolan.
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Samhaillsférindringar och den relativa friheten utanfor skolan kan i den hir
situationen verka sonderslitande pa skolarbetet. Andi kan skolans verksamhet
ses som “ett ankare i tidsstrommen” som kan betyda mycket f6r ménga barns och
ungdomars trygghet, stimulans och utveckling. Detta skapar en rad konflikt-
punkter svil pd strukturell nivd som pa individniva nir det giller anpassning-
en av skolans verksamhet till omvirldsvillkoren, nya livsstilar, forindrade sociala
och kulturella ménster. Det finns ocksa problem i arbetet med att genomféra
ett forandrat liroplanstinkande med stérre frihetsgrader och eget ansvar for att
formulera egna undervisningsmal, skapa yttre forutsittningar for imnet samt
att ge arbetet ett meningsfullt innehall, vilket vi funnit i utvirderingen.

Den traditionsuppldsning och auktoritetsforlust som skolan nu genomgér
stiller nya krav pa lirare och elever, utveckling av nya organisationsformer f6r
pedagogisk verksamhet, ny belysning av olika kunskapsperspektiv, mél och inne-
hall i undervisningen. Samtidigt dkar betydelsen av skapande processer och
den produktion av kunskap som blir méjlig att utveckla inom skolans ramar.
Klassrummets rumsliga avgrinsning mot omvirlden fir méhinda en storre be-
tydelse for den nira sociala samvaron i skolan, men tillgingligheten av kunska-
per dverskrider klassrummets viggar. Det anlagda kritiska perspektivet kan i viss
mening belysa en bild av en skola i kris, men vilar pd uppfattningen att vist-
virlden sannolikt star infér en omdefiniering av skolans uppdrag i en ny virld.

Den okade kunskapsmassan i samhillet gor att enskilda individer méste
kunna orientera sig i en komplex verklighet med ett stort informationsflode
och en snabb férindringstakt. Informationstekniken okar ocksé kunskapernas
tillginglighet. Nir kunskapsmingden 6kar, uppstar olika urvalsproblem inom
samhiillets alla omriden. En situation dir somliga individer "vet innan de vil-
jer” och andra "viljer innan de vet”. Kunskapen om urvalet blir alltmer visent-
lig frdga for elever och ldrare i en demokratisk skola, rent av en grundliggande
baskunskap eller “nyckel” till kunskap. Denna urvalsproblematik innehaller
ocksa en rad konfliktpunkter och pedagogiska dilemman, inte minst ur likvir-
dighetsaspekten i skolans arbete. Lirararbetet kriver i det sammanhanget allt-
mer av kommunikativ kompetens baserad pa forstielse, overblick och person-
lig handledning som ror existentiella, etiska och estetiska aspekter — och fram-
for allt kompetenta och trygga lirare som pd bista sitt kan vigleda barn och
ungdomar efter deras intressen och kunskapsbehov.

Unga minniskor lever i dag i en internationell musikvirld och ir sirskile kins-
liga for tidsandans rérlighet. De utvecklar en modern identitet till stor del un-
der pdverkan av sin musikaliserade omvirld. Padrivande faktorer 4r bland an-
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nat medie- och informationsteknikens utveckling. Musik- och medieteknikens
utveckling innebir att grinserna f6r bruket av musik uppléses 6ver tid och
rum. Likasd har den internationella ungdomskulturen stor inverkan pé barns
och ungdomars musikaliska identitet. I och med ett stérre utbud och en ckad
tillginglighet av information fir skolan nu ocksd konkurrens som kunskapsfor-
medlare av internationella kommunikationssystem.

De individuella lirandeprocesserna i och utanfor skolan forindrar undan for
undan bildningsstrukturen i samhillet, dir estetiska och musikaliska bild-
ningsprocesser attraherar inte minst de unga. Mentalitetsutvecklingen i sam-
hillet har ocksd inneburit en virdeférskjutning frin en tidigare mer samhills-
centrerad demokratisyn till ett tilltagande individualistiskt forhallningssitt. In-
dividualism, sirskilt hos unga minniskor, har skapat en vilja till stérre person-
ligt handlingsutrymme, sjilvforverkligande och eget vilbefinnande. Ungdomar
idag kriver 6kade valmojligheter, flexiblare tider och méjligheter att vara var
man vill. De planerar resor tillsammans och beséker frimmande linder och
lever i andra kulturer och skaffar sig nya upplevelser och erfarenheter som sko-
lan inte kan ge dem. Man kan ocksa se pa dagens ungdom att de inte direke 4r
inriktade pd att b/ ndgot utan istillet vill vara négon, forverkliga sig sjilv och
trivas med sin tillvaro.

Kulturella och estetiska verksamheter ingir allemer i de ungas livsprojekt.
Utbildningen anvinds heller inte direkt for att investera i framtiden utan den
anvinds som ett av flera redskap i sjilvforverkligande livsprojekt. En ny gene-
ration erdvrar ocksd kulturprodukter pa ett helt annat sitt 4n tidigare och byg-
ger upp en modern identitet under intryck till stor del av ungdomskulturens
musik. De unga ir sirskilt involverade i den medieburna musikkulturen och
ungdomskulturen med deras kreativa forhallningssitt till det starka informa-
tionsflddet i IT-samhillet. Dessa aspekter antyder att musikundervisningen
inte kan ses som en isolerad foreteelse varken i relation till skolans kunskaps-
traditioner eller skilt frin det musik- och kulturliv som férekommer i samhil-
let. Barn och ungdomar har idag helt andra musikaliska forebilder 4n tidigare
generationers skolelever. Via musik och medieteknik kan de ta del av en annan
musikvirld dn den som liraren kommer i kontakt med.

Musiken har starka forbindelser med en dynamisk och forinderlig musik-
och mediekultur via den ungdomskultur och musikaliska virld som barn och
ungdomar lever i. Den massmediala spridningen av musik har inneburit en
kulturell revolution genom tillginglighet, blandning och sammansmailtning av
olika musikformer och genrer frin olika kulturer och samhillen. Musik ir kan-
ske den kulturféreteelse som snabbast verkar na fram till barn och ungdom via
olika former av informations- och kommunikationsteknologi. Ungdomars medie-
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skapande ger dem alltmer lingtgiende méjligheter till musikalisk meningspro-
duktion som kommuniceras mellan varandra via nitet och mobiltelefoner.

Samhillets gemensamma referensram har samtidigt fict en minskad betydel-
se for dagens ungdomar genom den 6kade teknokratiseringen och specialise-
ringen i arbets- och vardagslivet. Det finns inte lingre ndgon dominerande tra-
dition och ett riktigt sitt att leva, tinka och organisera sitt liv. I centrum stér i
stillet mangfalden och det 6kade utbudet av livsformer och produkter som
kan skapa inre konflikter mellan vad som utmaélas som mgjligt och vad som
faktiske gér att forverkliga for individen.

Barns och ungdomars musikaliska virld utanfor skolan, deras bruk av medie-
och musikteknik maste stillas i relation till skolan som musikalisk socialisa-
tionsmiljo. Frigor som ocksd maste stillas dr hur skolans musikundervisning
utnyttjar ungdomarnas egna musikaliska kunskaper och erfarenheter och hur
mycket av musikundervisningen och dess innehéll som angir dagens barn och
ungdomar. Vilken biring har skolans musikundervisning i férhéllande till den
egna musikaliska virlden utanfor skolan? Finns det ocksd interkulturella aspek-
ter som varken uppmirksammas i musiklirarutbildningen eller i skolans mu-
sikundervisning?

Den teoretiska referensramen som vi forsoker utveckla syftar till atc beskriva
och férstd dynamiska forindringar i forhallandet mellan samhillets musikliv,
ungdomarnas musikvirld och den musikundervisning som sker inom skolans
ramar. Skolans musikundervisning kan ses som ett mote mellan 4 ena sidan en
speciell skolkultur med sina traditioner och sin historiskt givna kunskapsorga-
nisation och 4 andra sidan barns och ungdomars egna erfarenheter, forestill-
ningar och upplevelser i en musikvirld priglad av medie- och ungdomskultur.

Samhillets musikliv och de snabba vixlingarna inom ungdomskulturen paver-
kar naturligtvis barns och ungdomars uppfattningar om skolans musikunder-
visning och dess innehéll. Musikundervisningen har genom sitt musikaliska och
estetiska dmnesinnehall en direkt férbindelse med det omgivande samhiillet
och dess kultur- och musikliv. Detta har sirskild relevans i den betydelsen att
barn och ungdomar ofta har ett nira forhallande till ungdomskulturen via sitt
bruk av musik- och medietekniken. Omvint kan det finnas en distans till sam-
hillet och dess musikliv genom skolans egen autonomi och att musikimnet ir
inordnat i redan upparbetade kunskapstraditioner inom skolans organisation.
Man kan i det sammanhanget inte bortse ifrén att skolan fortfarande 4r oer-
hort tidsstyrd och paverkad av traditionella uppfattningar om skolans roll och
uppgift med uppsatta mal, prov och utvirderingar. I skolans kunskapsorganisa-
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tion delas olika Amnen in pd ett sitt som i stort fortfarande &terspeglar en tra-
ditionell arbetsdelning i samhillet, en samhillsstruktur som 4r under upplds-
ning. I skolans sitt att organisera tiden och rummet finns dnnu en stark for-
ankring i det tidigare industriella massamhillets behov av samplanering. Sko-
lans milj6 omfattar dessutom en rad restriktioner och virdesystem som andra
offentliga rum saknar. Tider ska passas, speciella regler ska foljas, sirskilda upp-
gifter ska utféras inom bestimda ramar osv.

Musikimnet kan i den situationen ibland upplevas av elever som en “oas” i
skolan dir de kan koppla av och fritt fi uttrycka sina kinslor. Musikimnet kan
i det hir sammanhanget sigas dga en storre “frihetsgrad” 4n amnen med mer
artikulerad kunskapsstrukeur vilket gor act undervisningen i hog grad priglas
av olika éverenskommelser mellan elever och lirare betriffande undervisning-
ens inriktning, innehéll och arbetsformer. Bland de positiva beskrivningarna i
utvirderingen har lirare och elever uttryckt stor tillfredstillelse med att £&
sjunga och spela tillsammans, lyssna pd musik, samtala om musik och upptri-
da med musik. Musiken upplevs dé som ett "glidjeimne”.

Musiklirarna verkar dock i stort uppleva sin skolvardag som mer betungande
och arbetsfylld. Framfor allt foreligger stora svarigheter som en f6ljd av mins-
kade resurser och évergingen till att arbeta med helklass i musik som skedde
frin och med 1991. Dessa f6rindringar har féranletts av olika besparingskrav
och ofta skett utan att musikldrarna kunnat paverka sin situation nimnvirt.
Det nya arbetsavtalet gor att musikliraren tillbringar mer tid i skolan. Egen
ovning, bandning av musik, planering av repertoar och framstillning av musi-
kaliskt material blir eftersatt, aktiviteter som tidigare ofta gjordes i hemmet.

Tillgangen till indamélsenliga lokaler varierar f6r méojligheterna att kunna
bedriva gruppverksamhet, repetitioner och mer enskilda instruktioner i elevar-
betet. Den héga ljudnivan i musikundervisningen med méanga elever i samma
rum ir ett vanligt problem som lirarna patalar. Anvindningen av datorn i mu-
sikundervisningen skiftar, beroende till exempel pa olika prioriteringar i resurs-
tilldelning gentemot andra dmnen i skolan. Det rader olika konkurrensforhal-
landen mellan skilda #mnen dir musiken ofta kommer till korta i forhandling-
arna vad det giller resurser tidsmissigt och materiellt.

Vi nimnde ovan att musiklirare ofta uttrycker olika uppfattningar om att
de har sirskilda problem att komma till tals i det vardagliga skolarbetet, i lirar-
lag, lokala arbetsplaner och vid konferenser och lirarfortbildning. Dessa aspek-
ter antyder att musikundervisningen inte kan ses som en isolerad foreteelse
varken i relation till skolans kunskapstraditioner eller skilt frin det musik- och
kulturliv som férekommer i samhillet. For att forstd detta méste vi fd en mer
nyanserad och problemorienterad bild av samspelet mellan skola och sambhiille,
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hur musik- och kulturliv pé olika sitt kan paverka musikundervisningens mal,
innehall och organisation samt hur olika kunskaps- och undervisningstraditio-
ner vixer fram och verkar i skolans kultur- och arbetsmiljo. Tidigare har vi be-
rort nigra olika yttre och inre faktorer som péverkar denna situation.

Musikldraren upplever sig ocksa vara ensamrepresentant och har ibland
svért att involveras i samarbetet med andra imnen och lirararbetslag. Musik-
liraren pendlar ibland mellan verksamheter pa tvé eller flera skolor och hinner
dirfor inte fordjupa ndgra kontakeer p& ndgon skola. Det finns ocksd en storre
vaksamhet bland kollegiet dn tidigare uttrycker en del musiklirare. Mirkligt
nog tycker minga musiklirare att de har hog status, men méste inda hivda sitt
dmne i forhéllande till kollegerna bade i friga om arbetsuppgifter, arbetstidens
lingd och klasstorlek. En fraga blir da vari statusen egentligen bestar. Ar det di
musiken kommer till anvindning i skolan vid Luciafirande och skolavslutning-
ar? Eller 4r det pd grund av musikimnets sirart som ett konstnirligt och este-
tiskt imne som kan berika elevernas eget skapande och sjilvforverkligande?

En annan faktor ir hir dven hur lirare, elever och forildrar uppfattar bety-
delsen av musiken och utveckling av kunskap inom kulturella estetiska omré-
den. De strukturella férindringar som skolan genomgatt under inverkan av
den decentraliserade liroplanen har inneburit 6kade méjligheter for musikrela-
terade tillval och framvixten av musikklasser och profilskolor med musikalisk
och estetisk inriktning. Inom dessa profilerade skolformer aterfinns ofta mer
traditionella musikaliska former dir sing- och kértraditioner, klassisk musik
och goda kulturvanor omhuldas. Specifika musiktraditioner reproduceras séle-
des via sirskilda skolformer med jimkade timplaner, antagningssystem och
speciellt utvald lirarkompetens. I detta perspektiv bor relationen mellan den
allminna och den sirskilda musikundervisningen och olika tillvals- och tim-
planejusteringar uppmirksammas.

Sirskilda problem finns dven kring 6vergdngen till en malstyrd skola och ett
nytt bildningstinkande i skolarbetet. Effekter av dvergingen till mélstyrning
av skolan och undervisningen ir problematiske att finga in. Det finns till ex-
empel en motsittning invivd i skolarbetet betriffande den bildningstanke som
foresprakas i liroplan och kursplaner gentemot principer f6r en mal- och resul-
tatstyrd skola. En friga ir till exempel huruvida bildningstanken fir genomslag
i det vardagliga skolarbetet for musiklirare. Om man forsoker att identifiera
olika idévirldar i det pedagogiska arbetet kan man finna en viss gradskillnad
mellan ett imnesdidaktiskt tinkande och ett bildningstinkande hos lirare.
Bildningstanken verkar ha nirmare forbindelse med de s.k. mdl ast striva mot i

176 NATIONELLA UTVARDERINGEN AV GRUNDSKOLAN 2003



kursplanen medan mdl att uppnd och arbetet kring betygskriterier och betygs-
sittning nirmare kan férknippas med @mnesdidaktiska teorier och metoder.

Bildningstinkandet och de arbetsformer som kan utvecklas inom denna
pedagogik verkar vara mer sammanbunden med en idéstyrd undervisning, ir
processinriktat med ett storre elevinflytande och dr mer upplevelsebaserat medan
ett didakriske firgat tinkande mer sammanhinger med ett lirarstyrt arbetssitt i
planering, genomférande och utvirdering samt 4r mer resultat och betygsinrik-
tat. Ett effektivt didaktiskt arbete gér bittre att genomféra inom sniva tids-
och resursramar i skolarbetet jimf6rt med ett mer 6ppet, kreativt och under-
sokande arbetssitt som kriver tid och engagemang.

Fragor som bor diskuteras i det hir ssmmanhanget dr vad musiken i skolan
kan ha f6r bildningsskapande roll i skolan, vilka redskap musikundervisningen
kan tillhandahlla for att ge eleverna éverblick, kunna sortera och vilja ut kun-
skap, tolka, reflektera samt for att utéva eget musikskapande. Likasd bor fragor
vickas kring forstdelsen for konstnirliga uttryck och estetiska verksamheter
och betydelsen av kultur som kunskapsbirare i skolan. Det dr majligt att mu-
sikundervisningen i denna mening kan utveckla arbetsformer som bittre svarar
mot en estetisk bildningsidé i skolans verksamhet. Men da behovs mer tid «ill
forfogande.

Det verkar ocksa vara en nigot blandad uppfattning bland musiklirare om
den nya liroplanens méjligheter som redskap i planeringen av musikundervis-
ningen. Musiklirare dr ocksa dverlag déliga pé att tala om vad de héller pd med
pa lektionstid. And4 upplever man att det ir odndligt mycket mer skrivarbete
nu med de nya maldokumenten. Man verkar efterfriga mer konkretion i mé-
len, ndgot som kan komma till uttryck i den lokala arbetsplanen i musik. Ing-
en entydig bild finns dock kring anvindandet av kursplaner, arbetsplaner och
betygskriterier som operativa redskap i lirarlagsarbetet och i férhandlingar
med skolledning om resurser till musikimnet.

Musiklirare paverkas inte direkt av liroplanen utan viljer undervisnings-
innehill och arbetsmetoder utifrdn sin egen musikaliska fatabur. Forsknings-
resultat visar ocksd att lirares forberedelser infér undervisningen i musik verkar
vara langt mer komplex och visentlig f6r den professionella praktiken 4n liro-
plan och kursplan. Liroplanen ses som en av minga faktorer som paverkar mi-
len, innehallet och arbetsresultaten i musikundervisningen. For att forbereda
lektioner kan manga ldrare istillet vara engagerade i reflektiv konversation med
sig sjilv och andra om en mangfald av aspekter, inklusive amneskunskaper, re-
surser, material, undervisningsmal, undervisningsstrategier och utvirderings-
metoder och inte minst elevernas forvintningar och egna 6nskemal. Detta ar-
bete kriver ocksd tid och stort engagemang.
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Under det senaste decenniet har skolsystemet genomgdtt stora konstitutionella
forindringar, bland annat genom &vergingen till ett decentraliserat skolsystem.
Det decentraliserade liroplanstinkandet innebir ett 6kat ansvarstagande och
ett storre utrymme for lirare att organisera undervisningens inriktning, inne-
hall och arbetsformer. Detta medfér férindrade professionella krav pa lirarna,
som forutsitts medverka i och ta helhetsansvar f6r utformningen av undervis-
ningen och dess forutsittningar, delta aktivt i urvalet av imnesstoff ur en allt-
mer differentierad kunskapsmassa, medverka i produktionen av liromedel, ut-
virdera undervisningen samt utifrin de lokala férutsittningarna utveckla un-
dervisningen och skolans verksamhet.

En forskjutning har dirmed skett mot den lokala nivin med en tydligare
ansvarsfordelning i skolans arbete, tydligare mal f6r verksamheten, 6kad valfri-
het och en friare resursférdelning inom skolan. Dessa férindringar forutsitts
rubba olika jimvikesforhallanden i de ramfaktorer som styr, begrinsar och reg-
lerar undervisningsprocesser. En viktig del av det nya liroplanstinkandet ir
alltsd att en storre accent liggs pa att styra skolans verksamhet med mél och
mindre av styrning med regler och medelstilldelning. Idealet i det nya tinkan-
det ir att mél och kravnivéer i kursplaner f6r de olika imnena ska avgora vilka
resurser som ges, hur férdelningen av tid ska goras, hur undervisningen ska
organiseras samt hur valet av innehill, arbetsformer och arbetssitt ska goras.

Utvirderingen i musik, bade ar 1992 och 2003, tyder dock pé en relativt
liten anvindning av liroplanen, lokala arbetsplaner och andra mildokument
som utgdngspunkt for undervisningen i musik. Denna utgdr istillet fran lirar-
nas egna forestillningar och imneskompetens, intresse och engagemang. Liraren
4r mera “sin egen liroplan” och arbetar relativt fritt utifrin musikaliska akeivi-
teter, musiklyssning och teoretiska moment. Hir ger kunskapsmatriserna en
mycket varierad bild av vilket innehall som musikundervisningen uppvisar och
vilken kunskapsutveckling i musik som sker i olika skolor, klasser och grupper.

Frigan ir om detta forhillande ir "gott” eller "ont”. A ena sidan uppmanar
det nya liroplanstinkande till friare tolkningar av kursplanens intentioner dir
lirare och elever fritt fir vilja mal, innehill och arbetsmetoder. A andra sidan
forloras den styrning och inriktning pa allminna mal som kursplanen repre-
senterar, med tanke pd likvirdighet, jimférbarhet och musikalisk allminbild-
ning. Lirares ansvar och storre frihet att hantera mal och utvirderingsfrigor
samt att utveckla arbetet kvalitativt har 6kat kraven pé lirarprofessionaliteten
som att bedoma elevernas kunskapsutveckling i musik. Manga lirare verkar
enligt var studie emellertid sakna de kunskaper som behévs for att hantera
mélfrigor samt att utvirdera sin musikundervisning och bedéma elevernas
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kunskapsutveckling. Genom de nya problem som uppstitt vid inférandet av
den nya liroplanen har de 6kade kraven pa lirarkompetens kommit att ta tva
rikeningar.

Den ena riktningen ir utvidgandet av den dmnesspecifika kompetensen.
Det innebir ett mer individuellt riktat krav pa lirarfortbildning, vidareutbild-
ning och formiga att genomfora olika former av pedagogiskt utvecklingsarbe-
te, vilket stiller krav sdvil pa kompetens i liroplansteori och metoder i att ut-
virdera undervisningen som pé den musikaliska imneskompetensen. Den and-
ra riktningen ir forenad med lirarens formdga att forma sina egna forutsitt-
ningar och skapa handlingsutrymme for sitt arbete via forhandlingar i lirarkol-
lektivet och pa skolenheten. Lirare behover alltsd utbildas for att kunna hante-
ra sdvil villkoren for verksamheten som dess musikaliska genomférande. Sam-
mantaget innebir detta att skapa en fungerande arbetsmilj, forindrade arbets-
villkor och att i ett gemensamt demokratiskt arbete verka for att utveckla sko-
lans totala verksamhet. Dessa krav ir gemensamma f6r bide grundutbildning
och fortbildning av ldrare i musik.

En annan aspekt dr musikdmnets stillning i skolan som kan férsvagas genom
musikimnets sirstillning gentemot andra mer strukturerade dmnen. Arbetet i
lararlagen och diskussionerna kring den lokala arbetsplanen kan i den situatio-
nen innebira olika konkurrensforhdllanden och kamper om spelrummet mel-
lan olika @imnen i ett redan sndlt tilltaget utrymme i liroplan och timplan.
Storleken pé olika intressegrupper gor att striderna blir ojimna. Den fackliga
bevakningen av respektive amne kan ocksé blockera méjligheterna till samord-
ning av dmnena i tydligare kunskapsomriden eller integrering av undervisning.
Hot mot den traditionella amnesindelningen och organisationen kan fram-
mana rigida tanke- och handlingsménster i kollegiet. Den 6kade korporatis-
men inom skolan kan medverka till att vissa grupper samarbetar for att kon-
kurrera ut andra. Utvirderingen pavisar sidana tendenser for musiklirarna i
skolan. Den mest radikala férindringen i det mélstyrda systemet ér att skolan
avregleras i den meningen att resurser omf6rdelas pa ett friare sitt och att an-
svarsfordelningen mellan lirare, elever, skolledare och forildrar klargors i liro-
planer och styrdokument samt att behorighetsregler omprévas. Den nya myn-
dighetsstrukturen kan innebira att olika administrativa maktpositioner forskjuts
inom skolans virld och olika brukarintressens inflytande kan komma att inver-
ka pé skolans inriktning och organisation. Den férindrade situationen innebir
naturligtvis ett 6kat handlingsutrymme men samtidigt ocksa risker for att det-
ta utrymme intas av tidigare regler, traditioner och konventioner pa den lokala
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skolenheten. Fér att kunna handskas med denna nya situation behover lirare i
musik studera olika strategier att utnyttja i forhandlingsspelet pa skolorna.

En risk 4r vidare att arbetet med utvecklingen av lokala arbetsplaner och
mélprogram kommer att glida éver frin malfragor till att ingd i ett administra-
tivt priglat tinkesitt som stannar vid distribution av tid och resurser till un-
dervisning f6r olika imnen. Mal- och kursplanefrgor kan komma att admi-
nistreras bort genom osikerhet infér de nya arbetssitten. Elevernas fria val och
skolans sirskilda profilering kan f6rbli outnyttjade och oprovade. Ocksé i dessa
avseenden behover lirare i musik férbereda sig for att motverka en sidan ut-
veckling i grundskolan. Omférdelning i de organisatoriska ramarna medger ett
storre forhandlingsutrymme, men kommer méjligen ocksa att pa olika sitt
provocera fram konflikter i det demokratiska arbetet i skolan.

En aspekt pd malstyrningens problematik ir vidare att de regelsystem som
tidigare utifrdn styrde skolan och lirarnas arbete tenderar att inférlivas bland
annat i det lokala fackliga arbetet pa skolenheten, ett arbete som alltmer be-
drivs pd regelsystemets premisser. Regelstyrningen “dvervintrar” pa si vis i sko-
lans lirarfackliga och administrativa diskurs. Utvirderingen 2003 visar att mu-
sikldrarna tvingas till storre administrativa insatser 4n tidigare, lirarna glider
alltmer in i ett reglerat och tidsstyrt administrativt arbete. Hur skall man hinna
med att engagera sig i undervisningen ir en allt vanligare kommentar frin lira-
re. Enligt méngas uppfattning kommer de administrativa och fackliga uppgif-
terna i vigen for lirarens egentliga arbete, att undervisa i musik. Man kan kalla
detta for en “administrativ” liroplanskod som paverkar arbetssituationen.

Malstyrningen kan dirmed férlora sin lokala effekt, ske pé resursférdelning-
ens villkor och inordnas under ramsystemets organisatoriska premisser. Dir-
med beskirs de professionella aktdrernas frihet och mojligheter att tolka mé-
len, att vilja innehdll och att genomfora undervisningen utifrdn sina forutsite-
ningar. Denna utveckling kan bli en foljd av skoladministratérers vana att ar-
beta med regelstyrning visavi manga lirares ovana att fora diskussioner och
skapa sina egna forutsittningar f6r undervisningen. Det forefaller inte orimligt
att tro att foretriidaren for musikimnet, med sin estetiska och konstnirliga in-
riktning, kan f3 svart att hivda sina intressen i en sddan situation.

Utvirderingen kastar ljus pd musikimnets kinslighet f6r fluktuationer i l4-
rarkompetens eller sniva tidsramar och bristande materiella resurser att ge-
nomfora liroplanens intentioner i musik. Vid férindringar i samband med in-
forandet av en ny lidroplan kan bdde 6ppningar och blockeringar ske i aktorer-
nas handlingsutrymme. Omvandlingen kan medféra att tidigare problem i
musikundervisningen accentueras, nya svirigheter uppstar eller att olika makt-
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forskjutningar rubbas. Samtidigt kan nya méjligheter ppnas och tidigare fasta
och rigida grinser tinjas.

De problem som utvirderingen belyst hirrér inte direke i svérigheter vid
motet mellan ldrare och elever. Lararna uppger i sina svar att de ofta uppskat-
tar arbetet med eleverna och strivar efter att tillfredsstilla deras 6nskemal, in-
tressen och behov. En del ldrare dgnar stor tid &t att soka limpligt material, 6va
sig musikaliskt och ta fram egna underlag f6r séng- och spelévningar i klassen.
Men det ir inte detta som véllar storst problem. De storsta problemen for mu-
sikldrare verkar istillet vara férknippade med liroplans- och malfrigor samt i
enstaka fall bristande kompetens att undervisa i musik. Utvirderingen har pe-
kat p4 att det inom skolans mél- och ramsystem finns en rad faktorer som be-
grinsar mojligheterna for lirare att bedriva musikundervisningen enligt liro-
planens intentioner. Analyserna har visat pé en klyfta mellan ldrarnas personli-
ga intentioner om vad de vill genomféra i sin musikundervisning och vad som
faktiskt gir att genomfora.

Ovanstdende synpunkter diskuterar problem som kan uppstd vid 6verging-
en till en ny ldroplan och kursplan i ett malstyrt skolsystem. Argumenten utgér
delvis frin erfarenheter av utvirderingen i musik, men ir ocksi en konsekvens
av reflekterande diskussioner utifrdn det presenterade forskningsperspektivet.
De identifierade problemen bér kunna vara underlag for olika stillningstagan-
den inom lirarutbildning och forskning samt i den praktiska verksamheten vid
olika skolenheter.

Slutligen vill vi kort diskutera vilka utvirderingsmetoder som tydliggér kvalite-
ter i forutsittningar, process och resultat inom musikidmnet. Den tidigare ut-
virderingen i musik 1992 genomf6rdes med en s.k. teoriinriktad ansats. Det
innebir att lirar- och elevenkiter byggs upp av frgor kring musikundervis-
ningen ramar, undervisningsprocess och resultat. Denna modell har ocks3 till-
limpats och utokats vad det giller 2003 ars utvirdering. Frimst har de s.k.
matrisfrigorna och matrisdiagrammen gjort det méjligt att beskriva och analy-
sera hur olika kunskapskvaliteter i musik konkretiseras i skolans musikunder-
visning. Dirmed ges ocksd méjligheter att jimfora kursplanens intentioner
med de olika identifierade lokala kunskapsprofilerna. Dessa har sedan relate-
rats till de lokala forutsittningarna pé respektive skolenhet. Vi har dven kunnat
identifiera lirares intentioner, klassrumsklimatet och elevernas uppfattning om
sin egen kunskapsutveckling. Detta har erbjudit en kvalitativ och sammansatt
bild av musikundervisningens forutsittningar, liroprocesser och resultat.
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Som nimndes i inledningen av rapporten ir utvirdering i musik problema-
tisk och later sig inte direkt goras i termer av slutprodukter eller direkt mitbara
effekter. De estetiska och upplevelsemissiga delarna i musikundervisningen ir
som vi konstaterat tidigare ocksd svéra att utvirdera och det har heller inte va-
rit vir ambition. Istillet har inriktningen varit att ge en mer kvalitativ och
oversiktlig bild av hur musikundervisningen gir till och under vilka villkor den
bedrivs i skolans kultur- och arbetsmiljé. Variationerna i resultatbilden ir sto-
ra, och det finns i princip inga klara, statistiskt urskiljbara ménster. Vi kan
dock identifiera ett antal tendenser i materialet och géra rimliga tolkningar av
dessa och det 4r dem vi presenterar nedan. Vi reserverar oss for de brister i un-
dersokningen och det bortfall i materialet som nimnts tidigare i rapporten.

Vilka steg bor dé tas vad det giller fortsatt utvecklingsarbete och forskning
med anledning av den genomférda analysen inom dmnet? I rapporten har vi
framhallit att utvirdering i musik 4r problematisk och maste utféras med me-
toder som dterspeglar varierande kunskaps- och liroprocesser som ir upplevel-
sebaserade ofta sker under gemensamma situationer i klassrummet. I denna
utvirdering har vi av olika skil inte kunnat genomféra den del som utgjordes
av den planerade processstudien som innebar videoinspelning av ett antal mu-
siklektioner. Det betyder givetvis ett avbrick i méjligheterna att ge en s4 allsi-
dig och rittvisande bild som majligt.

En grundfriga i utvirderingsarbete 4r vad musik och kunskapsutveckling i
musik 4r. Likasd dr en friga vilken kunskap i musik som gir att beskriva och
utvirdera och vilken som inte gor det. Med den inriktningen som utvirdering-
en haft, har vi inte direkt kunnat svara pa dessa fragor. Med stod av den teori-
inriktade utvirderingsmodellen finns méjligheter att i djupare mening analyse-
ra den kvalitativa bilden av skolans musikundervisning, genom att knyta an till
aktuell forskning. Det giller liroplansforskning, aktuella studier av undervis-
ningsprocesser och musikaliskt lirande samt undersokningar med inriktning
pa olika musikaliska kunskapskvaliteter utifrén lirares och elevers perspektiv.
vér rapport har vi antytt nigra av dessa forskningsansatser.

Var avsike 4r att komplettera utvirderingsmaterialet med en processtudie
som inkluderar videoupptagningar av ett antal musiklektioner enligt den ur-
sprungliga planen, nu med forskningens fértecken. Vidare kan deltagande ob-
servation och intervjuer ocksd komma ifrdga for att komplettera och nyansera
bilden av verkligheten i klassrummen. Alla insamlade data frin den nationella
utvirderingen i musik har inte kunnat bearbetas inom ramen f6r vart projekt.
Dessa data och de som redovisats i denna rapport ingdr i en databas, som kom-
mer att stillas till de musikpedagogiska forskningsinstitutionernas férfogande i
landet. Genom deras f6rsorg riknar vi med att sd smaningom fi en mer kom-
plett bild av musikundervisningen i grundskolans nionde ar.
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Denna rapport avslutas med ndgra forslag pd frigor som kan diskuteras i ldrar-
kollegiet pd skolenheten. Dessa frigor har pa olika sitt blivit belysta i det pre-
senterade materialet. I nationella utvirderingen har musikundervisningen i cir-
ka 40 skolenheter i landet undersokts. Uppgifterna har samlats in frin musik-
undervisning som genomférts under inflytande av den gillande liroplanen
Lpo 94 och kursplanerna i musik. Resultaten i rapporten har diskuterats i for-
hillande till de tankar som uttrycks i nya liroplanen och kursplanerna i musik
och i relation till aktuell forskning och internationella utvirderingar inom
musikomradet.

Vir sammanstillning av enkitsvaren frin lirare och elever i &r 9 ska ge en
bild av de faktorer i skolans kultur- och arbetsmiljé som kan ha betydelse for
elevernas kunskapsutveckling i musik. Nedanstdende undersskningsmodell
som vi ocksa presenterade i inledningen av rapporten illustrerar de samman-
hang som utvirderingen skall forsoka belysa med hjilp av svaren frin lirare
och elever. (Figur 8.1)

Figur 8.1 Undersokningsmodell for musikundervisningen i grundskolan
NARSAMHALLET
Skolan
Musik-
Larare ust Elever

undervisning

Amnet

KOMMUNENS MUSIKLIV

Modellen fokuserar & ena sidan skolan som organisation och arbetsmiljo, & and-
ra sidan uppmirksammas de elever och lirare som fyller skolan med liv. Det
forsta kan forknippas med de villkor som rader f6r musiken pa skolenheten,
vilka musiktraditioner som byggts upp och vad liroplan och kursplaner erbju-
der for mojligheter att bedriva musikundervisning pd skolan. Det senare beror
hur ldrare och elever formar att utnyttja mojligheterna pa skolan, vilka mél de
stiller upp och hur de arbetar med musik tillsammans samt vilka resultat som
uppnds i musikundervisningen.
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Redovisningarna av olika uppgifter frin lirare och elever i rapporten sitter
alltsd in musikundervisning i ett sammanhang i skolan och nirsamhillet. Mu-
sikundervisningen kan dirmed ses ur skolans, lirarnas, elevernas eller imnets
perspektiv. Dessa olika utgdngspunkter skapar forutsittningarna att beskriva
och forstd musikundervisningens villkor och méjligheter i skolans arbete som
helhet. Meningen ir att ldsaren av rapporten sjilv skall kunna bedéma resulta-
ten och dra egna slutsatser som leder till eventuella dtgirder inom respektive
ansvarsomréde.

Vi ger hir nigra kommentarer till undersskningsmodellens olika tolknings-
perspektiv. Under varje rubrik ges forslag pa diskussionsfrigor som kan tas upp
i kollegiet i samband med behandlingen av utvirderingsresultaten i musik.

Varje skolenhet kan ha utvecklat speciella musiktraditioner och olika arbetsfor-
mer for musikimnet i skolan. Det kan vara olika dterkommande musikevene-
mang, projektverksamhet eller musikaktiviteter i det vardagliga arbetet vid
skolenheten. Viktigt 4r ocksa vilka lirare som undervisar i musik, vilka resurser
som tilldelas skolans musikundervisningen samt vilka samarbetsformer som
forekommer, inte minst med kommunala musikskolans/kulturskolans verk-
samhet. Utéver den timplanebundna undervisningen kan musiken komma att
fa en allt viktigare roll i skolornas kulturliv. Genom arbete med musikteater,
musikaler, musik- och dansprojekt kan musiken bidra till ett levande musikliv
pa skolenheten. Denna gemensamma verksamhet kan verka sammanhéllande
for hela skolan och vara ett viktigt inslag i skolans profilering.

Inte minst kan musikverksamheten fi 6kad betydelse i samband med de
okade mojligheterna for skolenheten att genom lokala arbetsplaner, utnyttjan-
de av fria val, rekrytering av lirarkrafter samt olika samarbetsformer skapa en
god musik- och kulturmiljé i skolan. Genom musiksamlingar, konserter, tea-
ter, musikuppvisningar, terminsavslutningar kan skolan bli en kulturell métes-
plats for vuxna och barn i nirsamhillet. Bade lirares och elevers uppfattningar
om musikundervisningens funktion och betydelse i skolan péaverkas sannolikt
av hur skolans inre musikliv utvecklas. Fragor som kan stillas i samband med
detta kan vara:

* Vilken status har musikimnet pa skolan?
* Hur fordelas resurserna till musikimnet pa skolenheten?

* Vilka musiktraditioner och vilket musikliv har byggts upp vid den egna
skolenheten?
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* Vilka utvecklingsméjligheter 6ppnas f6r musikimnet vid anvindandet av
den nya liroplanen Lpo 94 och kursplanen i musik?

¢ Vilka lokala arbetsplaner och betygskriterier i musik kan formuleras pd
skolan?

* Vilka sirskilda profileringar kan utvecklas pa skolan med utgdngspunke i
musiken och de musiktraditioner som finns?

De lirare som arbetar pd skolenheten ir birare av de undervisningstraditioner
som finns och de musikaliska kunskaper som utvecklas i skolan. En viktig ut-
gangspunkt for att bedoma musikundervisningens resultat ir studier av lirar-
nas kompetens att undervisa i imnet musik. I rapporten ges en bild av olika
lirarkompetenser i musik och vilka arbetsvillkor som kan finnas pé olika sko-
lor samt hur de planerar, genomfér, betygssitter och utvirderar sin undervis-
ning. Dessa faktorer kan ha stor betydelse for resultaten i musikundervisning-
en. Lirarna har dven uppgivit olika hinder som de upplever forsvirar mojlighe-
terna att nd de uppsatta mélen for mnet musik i liroplanen. Fragor i det sam-
manhanget kan vara:
* Hur stimmer den allminna bilden av musikundervisningen i utvirderingen
med erfarenheterna pd den egna skolan?

* Hur kan ansvaret f6r musikundervisningen delas upp mellan olika lirarkate-
gorier pd skolenheten?

* Vilka samarbetsformer férekommer kring musikundervisningen pa skolan?

* Hur behandlas musikimnet i arbetsenheten och hur fungerar den lokala
arbetsplanen for musikimnets del?

* Vilka resurser kan samordnas for att stirka musikimnet pé skolenheten?

* Finns ldrare pd kommunala musikskolan/kulturskolan anslutna till grund-
skolans verksamhet och hur kan dessa resurser samordnas?

De elever som fir undervisning i skolan #r inte bara passiva mottagare av kun-
skaper utan bidrar i hog grad sjilva till att skapa en arbetsmiljé och ett lirande-
klimat i skolan genom sina musikaliska forestillningar, intressen och forvint-
ningar pd musikimnet. Redovisningarna i de tio processklasserna och i elev-
perspektivet i rapporten syftar till att belysa hur elever i &r 9 uppfattar musik-
undervisningens innehdll, arbetsformer och arbetssitt. Delvis anlidggs ett kons-
perspektiv i elevernas svar och svaren jaimfors ocksd med uppgifter frin lirare
och férildrar.
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Eleverna har ett liv dven utanf6r skolan. Musiklyssnande och andra musik-
aktiviteter pa fritiden ir sirskilt uppskattade av barn och ungdomar. Anvind-
ningen av dator eller annan teknisk utrustning for att lyssna pa musik i hem-
men ir mycket utbredd och dagens unga kan vara vil fortrogna med mangskif-
tande musikgenrer och musikaliska stilar. En viktig del i undersskningen syftar
till att peka pa elevernas egna musikaktiviteter pé fritiden, vad de lyssnar pé for
typer av musik, om de spelar ndgot instrument, sjunger eller dansar. Detta
sammanhinger med hur musiklirare formdr att méta elevernas intresse och
behov av musik i skolans arbete. Frigor som kan stillas utifrin elevernas per-
spektiv ar:

* Hur kan eleverna komma in i planeringsarbetet for musikimnet?
* Hur kan elevernas musikaliska erfarenheter och musikintresse pé bista sitt
tillvaratas i skolans musikundervisning?

* Hur kan eleverna sjilva bidra till att skapa ett trivsamt och utvecklande
musik- och kulturliv p& skolenheten?

* Vilka elever fir musikundervisning pd kommunala musikskolan/kultursko-
lan och hur kan dessa kunskaper tas tillvara i grundskolans musikundervis-
ning?

Musikundervisningen fir olika utrymme i skolans timplan beroende pa hur
arbetet disponeras 6ver skoltiden. Dessa mer 6ppna ramar in tidigare skapar
sirskilda forutsittningarna f6r musikimnet. I samband med inférandet av den
nya liroplanen Lpo 94 och nya kursplaner i musik, behéver ocksd nya kun-
skapsurval diskuteras och nya arbetsformer utvecklas. Man kan utgd ifrin att
eleverna alltmer kommer att vilja bland olika mnen pa ett friare sitt 4n tidi-
gare. Genom att ta fram lokala arbetsplaner och forma egna undervisningsmal
ska ldrarna tillsammans med eleverna skapa intressanta och realistiska forut-
sittningar att bedriva musikundervisning och utveckla ett musik- och kulturliv
i sin skola. Frigor som kan diskuteras i det ssmmanhanget ir:
* Hur kan ldrare tillsammans med sina elever formulera stimulerande och
uppndbara undervisningsmal f6r musikimnet enligt den nya liroplanen Lpo
94 och kursplanen i musik?

* Vilket innehdll kan viljas ut och hur kan undervisningen liggas upp?

* Vilka tillvalsméjligheter kan utnyttjas frin skolans sida respektive elevernas
fria tillval i musik?

* Vilka arbetsformer och arbetssitt kan utvecklas i musikundervisningen?
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* Hur kan musiken integreras i skolans 6vriga imnen?

* Hur kan elevernas musikaliska kunskapsutveckling utvirderas och bedémas?

Ovanstdende synpunkter skall forsoka ge en grund f6r tolkningar och reflek-
tioner kring de uppgifter som lirare, elever och forildrar har limnat i utvirde-
ringen. Det 4r var férhoppning att de resultaten som redovisas i rapporten kan
bli utgdngspunkt for olika musikpedagogiska utvecklingsarbeten, fortbildnings-
insatser och forsoksverksamhet pé enskilda skolenheter.
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| denna amnesrapport inom ramen for Skolverkets
nationella utvardering av grundskolan 2003 (NU-03),
redovisas en fordjupad analys av resultaten i amnet
musik.

Rapporten ar framtagen vid Centrum for musik-
pedagogisk forskning (MPC) vid Kungl. musikhogskolan i
Stockholm, som pa Skolverkets uppdrag har genomfort
utvarderingen av amnet musik. De forskare som genom-
fort studien svarar sjalvstandigt fér innehallet och de
stallningstaganden som redovisas i denna amnes-
rapport.

Skolverket

www.skolverket.se



	Sammanfattning
	Nationell utvärdering
	Enkätfrågor och provuppgifter
	Utvärderingsmaterialet
	Undersökningsmodell, rapportens disposition
	Nulägesbilden i ämnet musik
	Forskning och utvärdering
	Förändringar i samhälle – skola – ungdomskultur
	Diskussionsfrågor i kollegiet
	Referenser



